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ERDEM SEVIMLI

Human Love

OZET

Gazel, Klasik Tiirk siirinin de beslendigi temel kaynak olan
Arap  edebiyatinda  dogmustur. Daha  sonra  cesitli
merhalelerden Fars ve Tiirk siirine de niteliklerini aktarmigtir.
Bu nitelikler, miisterek bir kiiltiiriin izleri olarak bir “gazel
felsefesi” olusturmugtur. Emeviler Donemi’nde sehirlesmenin
iiriinii olan Hadari gazel, Vadi'l-Kurra, yani tezat bir
cografyadan iffetli askin sembolii olan ve bedevi kiiltiiriin
iiriinii olan Uzri gazel olarak ikiye ayrilarak gelismigtir. Abbasi
asrinda ise el-gazel bi’l miizekker denilen ve yine sosyal
hayattan  felsefesini alan hemcins gazel tarzini ortaya
ctkarmigtir. Bu devirde asir1 diinyevilesme temayiiliine tepki
olarak irfani boyutuyla da belirmistir. Bu gelisim asamasi beger?
ask temelinde gerceklesmis ve gazel, felsefesini beseri ask
iizerine kurmugtur. Bu askin muhatabi olan sevgili Opiilen,
oksanilan, gekinmeden buse veren niteligi ile Istanbul’un
eglence mekanlarma hayat vermektedir. Asiklar bu sevgililerle
cimenlere uzanip sohbet etmekte, kayik sefast yapmaktadir. Bu
beseri sevgilinin ayrica sim tenini toplumsal normlara ragmen
ifsa etmekten ¢ekinmedigi goriilmektedir. Siirlere bakildiginda
boyle sevgililerle giinde birkag kez goriisiildiigii, onlarla sarap
icildigi ve sarap sonrast onlarm vuslata kendilerini teklifsizce
biraktiklar: - goriilmektedir. Makalede Avrupa romansimin
temelini de olugturan bu askin ve beger? sevgilinin nitelikleri
begert ask ve gazel felsefesi baglaminda yorumlanmugtir.

Beseri Ask Baglaminda Gazel
Felsefesini Yeniden
Distinmek®

Reconsidering Ghazal Philosophy in the Context of

ABSTRACT

Ghazal was born in Arabic literature, which is also the
main source of classical Turkish poetry. Later, she
transferred her qualities to Persian and Turkish poetry
through various stages. These qualities formed a "Ghazal
philosophy” as the traces of a collective culture. The Hadari
ghazal, which was a product of urbanization during the
Umayyad period, developed Vadi'l-Kurra, from a
contrasting geography as the symbol of chaste love and the
product of Bedouin culture, Uzri Ghazal. In the Abbasi
century, she created the fellow gstyle called “al-ghazel bi’l
miizekker”, which again took her philosophy from social
life. In this period, it also appeared with its sufistic
dimension as a reaction to the tendency of extreme
worldliness. This stage of development took place on the
basis of human love, and the ghazal based its philosophy on
human love. The beloved, who is the collocutor of this love,
gives life to the entertainment places of Istanbul with her
feature of being kissed, caressed, and giving kisses without
hesitation. The lovers lie on the grass and chat with these
lovers and enjoy the boat. It is seen that this human beloved
also does not hesitate to reveal her silver skin despite social
norms. When we look at the poems, it is seen that such
lovers are met several times a day, wine is drunk with
them, and even they leave themselves in the ultimate union
without chummily after wine. In the article, the features of
this love and human lover, which also form the basis of
European romance are interpreted in the context of human
love and ghazal philosophy.
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Ask, asik ve masuk {i¢cgeninde kendine ait bir ask kurgusuyla
karsimiza ¢ikan klasik siirinin bas aktorii stiphesiz sevgilidir. Sultanlarin
dahi kapisinda bekledigi sevgili, bu yoniiyle Divan siirinin sultarudir,
makamu yiice, giizellikte essiz, ulasilmaz, hayali ve soyutlanmuis bir tiptir
(Gonel 2010: 209). Onun vuslatina ulasmak, bir musiki aletinin perde
arkasindaki ezgisini yakalamak gibidir. Bu sevgiliden zevk ve safa
bulmay1 her asik arzulamakta, ancak bu arzu, zevk verecek kadehin
tersine donmesi misali icindekinden kimseye nasip ettirmeyecek bir
ulagilmazlikta durmaktadir. Ince, ayrintih bir sanatkarlik becerisiyle
klasik siirde betimlenen bu sevgili, ayn1 zamanda hercai-mesreptir, rakibe
meyletmekte, eziyet ve sitemi bir 6diil gibi sunmaktadir. Kendisine kul
olan asiktan sevgisini ve ilgisini esirgeyen bu sultan, tas yiirekli
oldugundan verdigi istirap yiiziinden asigindan kendisine yonelen tiim
inleme ve niyazlara da kulagini kapamaktadir. Asik igin bu sinrsiz
cevirleri bir 6diil yerine ge¢cmekte, asik, eziyetlere goniillii adanmuislik ile
bunlari sabirla karsilamanin engin huzurunu duyumsamaktadir. Ciinkii
bu eziyetler, asik icin sevgilinin kendisine olan ilgisinin siirekliliginin
sembolii olmaktadir. Actya miistaklikla bigimlenen bu askin vuslati da
ulasilmazliga terk edilmekte, hicran gelip gam dolu goniilde
yerlesmektedir. Bu gam kosesinde sevgiliyi konuk eden asik, onun bir goz
kirpmasiyla gonliinii aydinlatmakta, gilines gibi sevgilinin verdigi
aydinlik duygusu ile onulmaz yarasina merhem bulmaya calismaktadir.
Sevgiliden vazge¢cmenin asla karsilik bulamadig: bu askta sevgili; her
daim dost, arkadas, can, canan olmakta, {istiin vasiflar1 ile boy
gostermektedir.

Klasik siirde idealize edilen ve yukarida nitelikleri siralanan bu
sevgilinin beseri niteliklerini her daim muhafaza ettigi de bilinmektedir.
Bu edebiyatin asil kaynag: Arap siiridir. Burada Cahiliye Dénemi’'nden
itibaren siirlerde betimlenen sevgilinin begseri, ona duyulan askin da
beseri ask oldugu goriilebilmektedir. Sadik Armutlu, istifade ettigimiz
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Gazel Felsefesi kitabinda bu giizelin/sevgilinin beseri niteliklerini
Ummii'l-lyas adli bir giizelin nitelikleri {izerinden anlatmaktadir (2020d:
48). Yazarin da belirttigi gibi, bu sevgilinin giizellik unsurlar: klasik siirin
Afrodit’i olan Ummii’l- Iyas’ta belirginlesmektedir. Ummii'l-lyas, klasik
siirin ideal sevgili tipidir ve ileride yazilacak pek ¢ok siirin ana
malzemesini temsil edecek estetik bir giizelligin timsalidir. Bu giizel
hakkinda mensur bir eserde gecen anekdottaki ifadeler ezber bozacak suh
ve ugar1 ifadeler tasimaktadir. Bunlardan bir kag1 sdyledir: bal gibi sarap
kokan tiikiirtige sahip, gogiisleri iki nar gibi yuvarlak, parlak fildisi bir
gobek, cetvel gibi diizgiin sirt ve yuvarlak kalcalar, dolgun ve yapili
bacaklar... (Armutlu 2020a: 48). Bu ifadelerin yukarida tanimlanan ideal
ve ulasilmaz olan sevgilide degil, beseri sevgilinin karakterinde
kurgulandigi da goriilebilmektedir. Burada anlatilan sevgilinin
niteliklerinin ilahi sevgiliye 6zgii kilinamayacak yonleri bulunmaktadir.
Ciinkii sevgili, beseri nitelikleriyle goz doldurmakta ve suh olarak
cizildigi goriilmektedir. Yar1 idealize edilmis sevgili olarak aktarilsa da
(Gonel 2010: 215) bu sevgili suh nitelikleriyle beseri vasfin1 muhafaza
etmektedir. Burada ilk kaynak Arap siirinde s6z konusu edilen kadin
olmustur. Ciinkii bu sevgili daha gercekci ve beseri olarak ele alinmaistir.
[ran siirin de ise zamanla tasavvufun etkisiyle bu sevgilinin soyutlagtigt
ve idealize edildigi goriilmiistiir (Armutlu 2017: 5; Gonel 2010: 35).
Boylece kaynagini Arap siirinden alan sevgili; kadin ya da kadin
ozelliklerine sahip olmus sevgiliyi 6n plana alarak islenmistir. Kadina ve
diinyevi zevklere kars1 oldukga pervasiz olan bu siirler bir miras olarak
Emeviler Dénemi'nde Omer Bin Ebi Rebia ve sonrasinda Ebu Niivas
tarafindan stirdiirilmiistiir (Armutlu 2017: 78; Gonel 2010: 66). Bu
sevgilinin niteliklerine bakildiginda hayatta karsimiza ¢ikabilecek olan,
gercek ve ete kemige biiriinen, somut bir giizeli ifade ettigi goriiliir. Bu
glizeller latif konusmasiyla, kilik ve kiyafetiyle, dans etmesiyle karsimiza
¢ikmakta, evlere ugramakta, asig1 ile pervasizca bulusmakta, cumbaya
gizlenen kadin imaj1 yerine disa doniik kimlikleriyle dikkat cekmektedir.
Siirsel sOylemlerde Opiilen, dokunulan, ¢ekinmeden buse veren bu
sevgililer, Istanbul un eglence mekanlarina hayat vermekte, sevgilileriyle
¢imenlere uzanip sohbet etmekte, kayik sefas1 yapmakta, sim tenlerini ifsa
etmekten ¢ekinmemektedir. Boyle sevgililerle giinde birka¢ kez
goriisiilmekte, onlarla sarap icilmekte, sarap sonrasi onlarin vuslata
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kendilerini teklifsizce biraktiklar1 goriilmektedir. Ince belinden
kucaklanan, tatli dudaklarindan 6piilen, tenine yonelen her bakista ig
eriten bu giizellerin kazandig estetik cazibe pek ¢ok sairin sdylemini
etkilemis bulunmaktadir (Sevimli 2021a: 14). iste bu calismada bu ikinci
tip sevgilinin, yani beseri sevgilinin nitelikleri beseri ask ve gazel felsefesi
baglaminda yorumlanacaktir.

Dehhani’den Nedim’e ulasan ¢izgide bu sevgiliye yonelen suh
arzular yogundur, hatta tasavvufu benimseyen pek cok sairin siir
sanatinda da goriilebilmektedir. A@lgmm hanesine gelen, onunla eglenen,
kiyafetlerinden tecrit edilen ya da olan, vuslata teklifsizce kendini
birakti1 goriilen bu sevgili, klasik siirin beslendigi temel kaynak olarak
Arap Cahiliye Donemi siirinden gelerek, Fars ve Tiirk siirinde de
betimlenmis, sevgilinin niteliklerinde miisterek bir duygunun tezahiirii
olmustur. Bu sevgili, Arap ¢l yasamindaki semiz ve etli develer ile
dolgun ve semiz bir attan tesbih yoluyla 6diinglenen bir sosyal yapmin
triintidiir. Bu {riin ilerde Nefi'nin (6. 1635) tasvir ettigi “stirin-
ferbih/sisman kalcali” sevgili ile Belig Mehmet Efendi'nin(6. 1760-61) bir
beytinde giizelin baldirdan biikiimlii bacaklarini iki dag arasindaki
stiziilen bir irmaga tesbih ettigi orijinal, ugar1 ve suh sdylemiyle klasik
Tiirk siirinde de kullanilacaktir (Sevimli 2021a: 15-17).

Nedir ol gerden-i mevziin o siirin-ferbih

Acep endamu giizel stih-1 cihdndir hakkd (Nef't, K.17/45)

Siirini kith-1 bilar iki sak-1 pay-1 nigar

Cikar o kith-1 safadan dii-ciiy-1 ra’nadur (Belig Mehmet, K.5/12)

Klasik edebiyatta yukarida bahsedilen sevgiliyi konu aldig1 goriilen
gazel, elbette bir felsefi temel {izerinde var olmustur. Ge¢misten bu yana
poetika, siir sanat1 ya da siirle ilgili gesitli goriislerin dile getirildigi bir
ekol olarak tanimlanan bu goriislerin mutlaka bir temelinin oldugu
goriilmektedir. Bu temel ¢ok boyutlu ve bu boyutlarda felsefi temeller
agirlikhidir. Felsefi temellerden yoksun bir siirin yarmna kalmasmin
miimkiin olamayacag1 da asikdrdir. Gazel nazim sekli/tiirii de Arap-
Cahiliye Donemi'nden getirdigi felsefi birikimle klasik siirde ask ve
sevgili baglaminda zengin c¢agrisimli 6zel bir saha a¢mistir. Bu saha,
bedevi Arap kiiltiirliniin ¢6l yasamindan hareketle felsefi temellerini,
sosyal yasamdan getirdigi kiiltiirel bir birikim tizerine insa etmistir.
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Bugiin artik kaynaklardan anlasimaktadir ki, bu kiiltiirel temelin ana
kaynagi Arap edebiyati olmustur. Emeviler Déneminde kasidenin
tiimiine yayilan ve bir tiir haline gelen gazel, beseri askin Nedimane ug
noktasini kurdugu goériilen Omer b. Ebi Rebi’a nin sdylemlerinde ugar1 bir
merhaleyi yakalamigtir. Bu doénemde “gazel” olarak kullanilmaya
baslanan bu siir tarz1 Abbasi Donemi’'nde de bu adla kullanilmis ve beseri
ask baglaminda farkli konu ve kavramlar: biinyesine katarak devam
etmistir. Daha sonra Endiiliis Araplari aracihifi ile Ispanya’ya gecmis ve
Avrupa edebiyatinda romans tiirii, yani sovalye askini meydana
getirmistir (Ipekten 2001: 42).

Tarihsel siiregte “gazelin seriiveni’ne bakildiginda bir yandan
bedevi ¢6l yasami, diger yandan buna tamamen tezat teskil eden hadari
bir yasant: ile ug verdigi goriilmektedir. Siyasi otoritenin yonlendirdigi
bu ikili yasam tarzi, sanatsal alanda da karsiligin1 bulmus, bu kiiltiirel
karsilamadan aski temele alan gazel nazim tiirii de nasibini almustir. Bir
yanda Vadi’l Kur’a’da her tiirlii diinyevilesmeden uzak tertemiz, iffetli
bir agki temeline alan uzri bir agk; diger yanda diinyevilesmenin her tiirlii
nimetlerinden nasiplenen, hedonist bir yasam tarzini, eglenceyi, hayati
dolu dolu yasamaysi, giizellerle /kadinlarla hicbir kisitlamaya ugramadan
her tiirlii agk macerasimi yasamayr ve dillendirmeyi, sarabi da bu
yasantinin eglence objesi olarak kullanmay1 6nceleyen hadari ask felsefi
temellerini olusturmustur. Bu felsefi temel XI. yiizyilda farkli bir tema
etrafinda tasavvufa evrilir ve irfani boyutuyla devam eder. Kasideden
kopustan bagimsiz bir tiir olmaya dogru gidilen siiregte Sena’”, gazelin
¢ehresini degistirmis, tasavvufi gazeller soylemistir. Bu gelisimle birlikte
arifane gazel, asikane gazelle kutlu bir izdivag kurmus, gazel hem tiir hem
de nazim sekli olarak 6zgiirliigiine kavusmustur. Sadi ve Hafiz ile doruk
noktasma ¢ikan gazel, boylece Arap kasidelerinin nesiplerinden Fars
tegaziillerine dogru irfani bir tema ile karilarak, miisterek bir kiiltiiriin
iriinii olan Osmanli/ Tiirk gazeline de tesir etmis, felsefesini klasik kiiltiir
dairesi igerisinde farkli soylem ve sahsi tasavvurlarla devam ettirmistir.
Bu devamliligin ilk numunesi ise beylikler doneminde verilmis, daha
sonra gazel klasik Tiirk siirinde vazgecilmez olmustur (Armutlu 2020b:
34).
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Bu ¢izgide ilk olarak Cahiliye kasidelerinin nesib kisminda goriilen
ve Emeviler doneminde Hadari ve Uzri gazel olarak ikiye ayrilan,
Abbasiler Donemi'nde ise el-gazel-bi'l-miizekker denilen siir tiiriini
biinyesine katan gazel, sosyolojik gelisim evreleriyle beseri ask
baglaminda felsefesini olusturmus, zengin bir tiir olmustur (Armutlu
2014: 64-70) Burada kisaca ii¢ gazel tarzini sosyolojik boyutlariyla ve
olusum cizgileriyle ifade etmek, gazelin beseri ask baglaminda felsefesini
olusturan temellerin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan faydali olacaktir.
Boylelikle gazeldeki beseri ask sdyleminin kaynag: ve felsefi temelleri
agiga cikartilmis olacaktir.

1. Hadari Gazel/gazelii'l-fahis/ gazelii'l-hissi

[bn-i Haldun’a gore ancak bir devlet orgiitii ve igtimai sistem
igerisinde uyumlu birey olarak ¢alisan insanin iki cephesi bulunmaktadir.
Bu cephenin ilkinde konumlanan “bedevi”, tasranin/kirsalin insani
olarak basit bir hayati1 yegleyen, giiniibirlik yasami 6ziimsemis, kanaatkar
bir tiptir. Hadari tip ise bedevi karsisinda karsiti temsil etmektedir. O,
sehrin, medeniyetin, litks ve zenginligin tirtintidiir Her tiirlii lezzet ve
bolluk ile diinyanin nimetlerinden istifade etme arzusu tasiyan hadari tip;
iyiliklerini bile menfaat karsiiginda ytiriitmekte, bedeviden daha ¢ok
yanlisa ve kotiiliiklere bulasmaktadir. Bedevi, kanaat fikri dogrultusunda
yasadig1 yerden ayrilmay: gorev addederken, hadari satafatli konak ve
sarayinda kalarak iktidarini, giiclinii ve servetini koruma iggiidiisiiyle
yasamaktadir (Aydemir 2016: 91). Bu tanimlamalardaki hadari tip, hadari
gazelin dogurdugu hadari kiiltiiriin {riintidiir. Felsefesini, dini
degerlerin azaldig1, ganimetlerle zenginlesilerek zengin ve liiks yasamin
benimsendigi Umeyye /Emevi Dénemi siyasi ve sosyal yasamindan
hareketle olusturmustur. Bu yasam sekli, gazelii'l-fahis ya da gazelii'l-
hissi denilen hadari gazelin kaynagini olusturmada oOnemli rol
oynamistir. Ganimetlerle zenginlesen Hicaz aristokrasisine Emevi
iktidarina halel gelmesin diye saglanan genis sefahat ortaminin getirdigi
sehirlesme ve diinyevilesme, bunlara bagl olarak igkinin ¢okga
tiikketildigi meyhane, daru’l-kiyan denilen dans, miizik, eglence ve raksin
birlestigi eglence merkezlerinin artmas: ile saraylarda kurulan ickili
eglenceler bu rolii pekistirmede rol oynayan diger etkenler olmustur
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(Armutlu 2021: 75-76). Tiim bu nitelikleri hadari gazelin siirsel yapisinda
bulmak miimkiindiir. Bu ortamda dogan hadari gazelin ilk 6rneklerini
Imru’ul-Kays vermistir. Bu tiir gazelde sevgilinin bedensel uzuvlarina
dokunulup, onun somut olarak hissedilmesinin anlatildig1 goriiliir. Bu
gazelin asil temsilcisi ise Omer b. Ebi Rebi’a (6. 711-12) olmustur. Omer,
soyledigi teklifsiz ve cekincesiz ask siirleriyle bu gazel tarzini, tiir
boyutuna ulastirmada etkili olmustur (Demirayak 2012: 85; Armutlu
2021: 77). Bu tarz siirler, beseri ve diinyevi olup, Arap sairlerinin agtig1
kaynaktan beslenmis, miisterek bir hadarl kiiltiirtin numuneleri
olmuslardir (Armutlu 2021: 25).

Halil Inalcik, Abbasi otoritesinin sarsilmasi evresinde bu diinyevi ve
beseri kiiltiiriin kadim Iran gelenegini dnceleyerek, Arap kiiltiiriinden
aldig1 unsurlarla “adab” ad1 altinda sistemlestigini ve klasik Tiirk siirine
mal oldugunu belirtmektedir (2007: 234). Ahlaki ve egitimsel amach
olarak kadim Iran gelenegine aktarilan ve yoneticileri etik ve davranis
bakimindan egitmeyi amaclayan bu gelenegin kokleri de Emevi Arap
Donemi'nde olusmus bulunmakta ve “hamriyye” adiyla anilmaktadir
(Inalcik 2007: 234). Sarayda hadariligin iist seviyeye ¢iktig1, dini hicbir
kural ve kaide bulunmadan sarap igilip eglence bezmlerinin kuruldugu
bu ortamda Emevi hiikiimdarlar1 6nemli rol oynamaktadir. Ayni
zamanda sair olan halife Valid b. Yezid asgk, sarap ve musikinin egemen
oldugu siirler yazmaktadir. Bu tiiriin zirve sairi de [rani gelenekten gelen
Ebu Niivas olmustur. Hadarilik denilen hedonistik temanin Emevi
saraylarinda basladigi bu yolculuk; yemede, icmede ve cinsellikte itidali
elden birakmayan ve adab denilen bir saray kiiltiiriiniin tasiyicisi olarak
ask, sarap ve eglence igerikli siirlere malzeme olmus, bir gelenek halinde
giliniimiize kadar gelmistir (Inalctk 2007: 235). Bu temel Fars kiiltiir ve
edebiyatinin her yoniiyle tesiri altinda kalan klasik Tiirk siirinde de
miisterek edebi numuneler olarak almip kullanilmistir. XIII. asir
esnasinda Sel¢uklu sarayinda Bizans saraylarinin zevke doniik yapisi ile
devam eden bu hayati terenniim eden, bu hadari edebiyatta ilk miimessil
olarak Dehhani'yi taniyoruz (Dikmen 2004: 80, Sevimli 2015: 66). Asagida
klasik Tiirk siirinde hadarilik bahsinde 6rneklendirilecegi gibi bu edebi
gelenegin Dehhani ardili olan ve Nedim’e ulasan pek ¢ok takipgisi oldugu
goriilmektedir.
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Hadari gazelde ele almman boyle bir aska cariyeler de rehberlik
etmistir. Bu nedenle “hadari gazele aym zamanda el-gazelii’s-sarih,
duygularini rahat ve serbest bir sekilde ifade ettiklerinden el-gazelu’l-
ibahi, eglence ve zevke dayali duygular icerdigi i¢cin de mezhebu'l-lezze
de denilmistir” (Armutlu 2021: 91). Omer b. Ebi Rebi’a, hadari gazelin
kurucusu ve asil temsilcisidir. O, klasik Tiirk siirinin suh sairi Nedim’i
ortaya cikaran gazel tarzimin da temsilcisi olacaktir. Omer de Nedim gibi
kadinlarla olan macerasmni gizlememis, sevgilisi Hum'un cadirinda
gecirdigi geceyi pervasizca anlatmistir (Armutlu 2018: 117). Tensel
hazzm" 6n plana ¢ikartildig1, sevgilinin mahrem yerlerinin dahi tasvir
edildigi bu tarz siirler, miisterek kiiltiirtin {irtinii olarak felsefesini Arap
siirinden alarak Fars ve Tiirk siirine de taginmigtir. Dehhani’den itibaren
pek ¢ok sair bu suh tarza katki saglamis, Nedim ise bu tarzin zirvesi
olmustur. Nedim takipgileri elinde yer yer miistehcen unsurlarla
sapmalara ugrasa da hadari felsefeyi énceleyen bu siir tarzi gazelin sona
erdigi donemlere kadar varligmi korumus, sOylenmistir. Bu felsefe,
karsiligini klasik siirde uzun yillar Epikiiryen denilen ve aslinda hadari
kiiltiirtin tirtinii olan yasam tarzindan almistir. Burada, bu nedenle hadari
gazelin kisaca klasik siirde de karsiigii bulan ve Epikiiryen sayilan
hazza dayali felsefesine iki cepheden yaklasarak hadari gazelin
niteliklerini siralamak ihtiyaci dogmaktadir.

1.1. Hadari Gazelin Yasam Felsefesine Yansiyan Boyutlar:

Hadari yasam felsefesi, llk¢ag Yunan felsefesinde karsiligini bulan
Hedonizmle benzerlikler tagir. Ilkcag Yunan kiiltiiriinden itibaren
“mutluluk ve ahlak” felsefesi icerisinde ele alinmis, Kireneli Aristoppos
ve Helenistik donemin {tinlii haza filozofu Epikiir gibi oOnemli
sahsiyetlerin fikirlerinde olgunlasarak gilintimiize kadar gelmistir. Bu
felsefe, Aristoppos'un mutlu bir yasamin acisi az; ancak miimkiin
oldugunca hazzi ¢ok olan bir yasam olmasi gereginden hareketle,
yasamin gercek amacimun hazzi yakalamak oldugu prensibi {izerine

' Nedim’de “haz” temasmu da iceren bir calisma icin bknz: SEVIMLI, Erdem
(2015),Baki, Seyhiilislam Yahya ve Nedim Divinlarimda Haz Kavrami, Malatya Inonii
Universitesi Yiiksek LisansTezi.
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kurulmustur. Bu prensibe gore insan, kisa olan bu yasami elinden
geldigince iyi gecirmeli, eglenceyi kagirmamali, ge¢mis igin
kaygilanmadan iginde bulunulan ani yasamalidir. Ciinkii an1 yasayan
insan, negesini hi¢ kaybetmeden yasamini idame ettirebilmektedir. Bu
diisiince, sekiilerlesmeyi de ©n plana ¢ikarmaktadir. Bu felsefeyi
Hayyam’da benimsemistir (Sevimli 2015: 50-55).

Yukarida kisaca Ozetledigimiz hadari/hedonist felsefenin 15.
yiizyllda Imparatorlugun giiglenmesiyle birlikte basta Istanbul olmak
tizere Onemli kiiltiir merkezlerinde yeserdigi, giiclii sairlerin siirsel
sOylemlerinde dillendirildigi goriilmektedir. Bu etkileri; 16. yiizyilin
glclii sairi Baki, bir ask ve zevk sairi olarak hemen hemen biitiin
siirlerinde diinyanin gegici oldugu, ani yasamak, giiniinii giin etmek
gerektigi, eldeki firsati kacirmamak ve elden geldigince yiyip i¢mek
suretiyle yasamdan miimkiin oldugunca en iyi sekilde yararlanmak
gerektigi diisiincesi ile islemistir (Sevimli 2015: 88). Onun bu fikirleri,
Epikiiryen diinya goriisiiniin felsefi atmosferine uygunluk arz etse de
hadari bir yasami Ongodrmektedir. Bakinin siirde actifi Epikiiryen
denilen, aslinda Emevi donemi hadari yasam felsefesine dayali bu
diisiincesini; 17. ylizyihin giiglii sairi Seyhiilislam Yahya devam
ettirmistir. Yahya'nin siiri, bir yoniiyle Baki'ye diger yoniiyle Nedim'e
kadar uzanir. O, da Baki gibi her seyden 6nce bir ask sairidir. Siirlerinde
ask, rintlik ve meyhaneden bahsetmis, yer yer cismani duygu ve arzulari
da kullandigs siirlerinde (Eren 2004:3) sevgiliye duydugu hazla bu hadari
felsefeyi Nedim’e ulastirmistir. Nedim ise bu felsefenin 18. ytizyildaki
temsilcisidir. O, diinyaya siki sikiya bagli, hayata zevk ve neseyle bakan,
coskun, ategli bir sairdir. O, maddi hazlara diiskiinliigii sebebiyle
Baki'den itibaren islenegelen diinyevi siir tarzina yonelmis, Lale Devri’yle
birlikte sanatim1 tamamen bu doénemin renkli diinyasina agmustir.
Yasamindan gami, {iziintiiyli ve kederi ¢ikaran Nedim, hayata hep haz
alma yoniiyle bakmis, hazlarda 6l¢iilii olmay1 bir tarafa birakarak biitiin
smirlart kaldirmis, eglenceyi ve mutlulugu islemistir. Yasamina, hosga
vakit gecirecegi giizel sevgilileri alan Nedim, deniz kiyisinda ya da
c¢imenlik alanlarda giizel vakit gecirme diislincesinde olmus, bu
diistincesini son derece agik ve samimi olarak ifade etmistir. O, bu
yoniiyle hadari yasam felsefesini bir adim daha ileriye tasimis
goriinmektedir. Elbette onun bu Epikiiryen felsefeyle de ortiisen hadari
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yasama malik diisiinceleri Lale Devrinin zevk ve safa ortaminda
olgunlasmis gelismistir. Onun siirlerindeki Hedonizmi, yani hadariligi
Lile Devri'nden bagimsiz diisiinmek miimkiin goriinmemektedir.
Gortlduigii gibi klasik siirde asagida verecegimiz oOrneklerde de
goriilecegi iizere Epikiiryen’e mal edilen bu giizel yasama® diger bir
deyisle hazza dayal yasam felsefesine doniik duygular da yer etmistir
(Sevimli 2015: 91).

Klasik siirdeki hadari yasam felsefesi de kaynagini, Emevi-Arap
donemi diinyevilesme temayiiliinden, yani hadari kiiltiirden almistir.
Epikiiryen felsefenin daha ¢ok Baki, Seyhiilislam Yahya ve Nedim'in
siirlerinin igeriginde bulunan hayattan zevk ve kam almak {izerine
(Armutlu 2021: 316) kuruldugu belirtilse de bu olgu evrensel bir
diisiincenin tirtintidiir. Bu konuda bilimsel dayanaklar1 soyle siralamak
mimkiindiir:

Klasik siir Emevi Arap doneminde dogan diinyevilesme ve
sehirlesmeye bagl olarak ortaya ¢ikan sosyal ve siyasi sartlarin getirdigi
hadari felsefeyi esas almis ve Dogu kiltiiriiniin {irtini olarak bu
kaynaktan beslenmistir. Halbuki Epikiiryen felsefe Bati'ya Ozgudiir.
Klasik sairlerin Epikurosu inceleyip tahlil ettigine dair kaynaklarda da
bir bilgi bulunmamaktadir.

Epikurosgu diisiincede hayat1 liiks icinde, diledigince yasamak
yoktur. Hadari yasam felsefesi ise diinyevilesmeye bagh olarak liiks
icinde yasamin getirdigi sosyal sartlarda dogmustur. Epikuros’da
tinsel/ruhsal hazlar, hadari felsefe ise bedensel/tensel hazlar oOn
plandadir.

Epikiiriin felsefesi sarap ve kadinla diledigince yasanilmasmni asla
ongormedigi halde klasik siirde sairler saraba ve sevgiliye suhane gazel
cercevesinde yer vermisler, sarap ve sevgiliden vazgecilmezligi
vurgulamislardir.

Hadari felsefede yer alan hemcinse duyulan arzu Epikiiryen
felsefede asla yer etmemistir. Klasik siirde meyhane, yakut renkli sarap,

* Bu felsefeye doniik duygulanimlarla yazilan siirleri Epikiiryen’e baglayan bazi
calismalar icin bakiniz: IPEKTEN, Haluk (1998): 43; KUCUK, Sabahattin
(2011):13, YILDIRIM, Ali (2012): 2701-2709.
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sevgilinin kirmiz1 dudagy, sarhoslugun hazz siirekli vurgulanmistir. Bu
distinceler hadari felsefenin trtintidiir.

Hadari felsefede sevgiliden alman zevk c¢ekincesiz halde
dillendirilmistir. Bu siirlerde tek kadinla yetinilmemis, birden fazla
sevgiliyle eglenildigi terenniim edilmistir. Epikiir'de boyle olgiistiz,
cinselligi de igeren bir haz yer etmemistir’. Fars klasik siirinde de sarap,
sevgili, bezm, eglence gibi hazza doéniik duygular hadari felsefeden
kaynaklanmaktadir (Sevimli 2015: 34; Armutlu 2021: 316-324).

Biitiin bunlardan hareketle, klasik siirdeki huzurlu, dingin yasam
fikrinin benzegse de Epikiiryen felsefeye mal edilemeyecegi, evrensel bir
diisiince olarak her kiiltiirde bulundugu soylenebilir. Ciinkii klasik siir
Dogu kiiltiirtintin  irtintidiir ve ilk kaynak olarak hadari yasam
felsefesinin dogdugu Arap siirini benimsemistir. Armutlu'nun da
vurguladigr gibi bu fikirler, kaynaklarla sabittir ve silipheye yer
birakmayacak halde beseri askin islendigi gazellerde bulunmaktadir
(2020d: 324).

Hadari yasam felsefesi boylece, asil kaynagi olan Emevi- Arap
siirinden stiziilerek Fars ve Tiirk klasik siirine de miisterek duygular
cercevesinde mal olmustur. Benzer duygular, Emevilerden sonra
Abbasilerde de goriilmiistiir. Asagida mealen verilen siirler, gegmisten
gelen saray ve zevk kiiltiiriiniin, yani hadari siirin giizel 6rnekleri olarak
belirmektedir:

“Goriiniisii o denli giizel ve miikemmel ki insan onu birine benzetmede ve
ornek gostermede aciz kaliyor” [Ebii Niivds (0. 813)]

“Degiil pehlii efendi cism-i pdkiin bir icim sudur/Miydnun havz-1 simin igre
diigmis bir mitldur” [Baki (6. 1600)]

“Ey sevgili! Dudaklarin bal gibi tatli, neden sozlerin aci! Bedenin yasemen
ciceGidir, fakat gonliin kaskat: neden? Aya bakma! Kiskangliktan kararir!
Bahgeden gegme, giizel selviyi tiimiiyle ragbetten diigiiriirsiin!” [Muncik-i
Tirmizt (6. 892)]

® Bu konuda makalede dikkate aldigimiz eserin yaym tanitimina bakilabilir: SEVIMLI,
Erdem (2020b). “Gazel Felsefesi”, SBARD 36/2,229-247.
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Cekiip cam bir iki katre koymig anda candnum/Igince lebleriinemmis kadar
haz eyledi canum [Seyhiilislam Yahya (6. 1644)]

“Seniinle rii-be-ril sine-be-sine cime-hib icre/ Gice ti subh-dem diamen-kes-
i pirdhentiin kimdiir” [Meziki (6. 1676)]

“Sevdigiim cam-1 meye ne hicet nediir la’l-i lebiin/ Bir seker-handeyle mest-
i bi-mecdl eyler beni” (Nedim)”

“Sevmek, vzellikle de genclik caginda ne giizeldir. Bir ay yiizlii ile yasamak
ne hostur. Onlarla sarap icmek ne hostur” [Ferritht (6. 1037-39)](Armutlu 2021:
114)

Hadarilik denilen bu zevk perest yasam algisi, pek ¢ok sairimizin
Divanlarina yansimigtir. Bu konuda ilk temsilci olarak Anadolu Selcuklu
[mparatorlugunda safa ve zevkin hakim oldugu saray yasamini

AN

manzumeleriyle ifade eden Dehhaniyi (6. 1361?) gormekteyiz. Bir giil
gibi cabucak gececek yasamin zayi olmasina razi olmayan sair, canimi giil
ve meyle beslemeyi, diinya cennetinde salinan giizellerle gonliince
gecirmeyi bir gorev addetmistir. O, bir saray sairi olarak kurulan ihtisaml
bezmde sakinin sundugu bir kadehle gamdan gonliinii azad etmeyi
bilmistir:

Bu giil devrinde omrini gegirme zayi iy gafil

Ki giil devri bigi tizcek geger bu omr-i devrdni (Dehhdni, k.1/8)

Bu mevstimde kisi giil ii meyle beslemese cdnin

San ani bir kuru govde ki yoktur ‘akl vii cani(Dehhini, k.1/10)

Bir kadehle bizi saki gamdan dzdd eyledi

Sad olsun gonlii anin gonliimii sad eyledi (Dehhini, §.54/2)

14. ytizyila geldigimizde ise klasik siirdeki hadari yasam algisinin
izleri Ahmedi'de (6. 1412-13) mutluluk anlayis: ile kisa olan diinya
hayatin1 yarmmin endisesine ve diinya gailelerine kapilmadan hosga
gecirmeyi arzulama anlayisiyla islenmistir:

Giil ii lale agilmigdur bugiin hog geg ko yarini
Cii omriin halini bildiin ki gitmege sitdb eyler (Ahmedi, §.163/5)
Ko yarmi bugiin hog ge¢ ki agildr giil ii ldle

Inanma carha kim olur anun biinyad: muhkem kem (Ahmedi, ¢.423/8)
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15. ylizyllda Avni, yani Fatih Sultan Mehmet (saltanati1:1444-1481)
sagladig1 refah ile toplumsal bir déniistimii saglamis, saray kurumunu
olusturmasiyla zenginlesen devlette, bu zenginlik toplumsal hayata da
etki etmis ve bu zevk perest yasam sairin bazi siirlerinde karsiligimi
bulmustur. Bu algiya gore Avni, sarabin igilmesini gerekli kilan bahar
mevsiminde kisa olan omiir gibi kisa siirecek baharda diledigince
eglenmeyi istemekte, sakiden sarabi sunmasini istemekte, zevk perest bir
yasam algisiyla bu hadari duygulari misralara dokmektedir:

Behar old: vii giiller agild: ey siki

Kadeh getiir ki bu fasl eyler iktizd-y1 serdb (Avni, §.5/2)
Sakiyd mey vir ki bir giin lale-zdr elden gider

Ciin irer fasl-1 hazdn bag ii behdr elden gider (Avni, g.22/1)

16. ytizyilda ise bu hadari kiiltiirti Avni’nin torunu ve hiikiimdar sair
Muhibbi (saltanat1:1520-1566) stirdiirmiistiir. O, 16. yiizyil hadari
kiiltiirtiniin devrindeki mimari olarak bazi siirlerinde hadari duygular:
islemistir. Muhibbi'ye gore sevgili, giizel yliziinii bugiin gostermeli,
yarina birakmamalidir. Ciinkii 6miir hizla gegmektedir. Bu sartlar altinda
yasadig1 devrin safa ve refah iklimine meyleden Muhibbi, sevgili ile eline
kadeh alarak hos bir giin gegirmeyi arzulamakta, sakiden safa ve zevk ile
Omiir slirecegi sarabi1 kendisine vakit kaybetmeden sunmasini
istemektedir:

Mevsim-i giilde kimiin destinde giil-giin cdmi var

Sad tutsun gonlini giil gibi hos eyydmi var (Muhibbi, g.33/9)
Sakt piyale al eliine ¢iinki giin geger

Birt safd vii zevk ideliim ‘omr ¢iin gecer (Muhibbi, g.32/9)
Hosg gor eyydmi Muhibb? yarila

Tiz geger ¢iin mevsim-i sahbd-y1 giil (Muhibbi, 3.150/6)

Yahya Bey'in (6. 1582) baz: siirlerinde de 16. ytizyilin zenginlik ve
liikksle beliren bu hadari yasamindan izler yer almaktadir. Sair, devrinin
zevk ve ihtisam dolu kiiltiiri dogrultusunda seherde lale renkli sabuh
sarabini eline almayinca gonliiniin agilmayacagini, bedenine ruhsal
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rahathign erismeyecegine inanmakta; kisa olan bahar gibi gecen émriin
firsat vermeyebileceginden bahisle sakiden sarap sunmasini istemektedir.

Goniil agilmaz irigsmez bedene rihat-1 rith

Seherde lile gibi ele almayinca sabuh (Yahyd Beg, $30/7)

Sakiyd mey sun eyydm-1 bahdr elden gider

Hatem-i cdm-1 sardb-1 hos-giivdr elden gider (Yahyd Beg, §36/8)

Bu hadari yasami devrin giiclii sairi Baki, hemen hemen biitiin
siirlerinde diinyanin gegici oldugu, ani yasamak, giiniinii giin etmek
gerektigi, eldeki firsati kacirmamak ve elden geldigince yiyip i¢cmek
suretiyle yasamdan miimkiin oldugunca en iyi sekilde yararlanmak
gerektigi diistincesi ile etkili bir sekilde dillendirmistir:

Zayi” gegiirme ‘omri bu dem kiinc-i gamda kim

Menzil kendr-1 bag u leb-i ciybirdur (Biki, g.152/5)

Gifil geciirme fursat: kim bag-1 “dlemiin

Giil devri gibi devleti na-paydardur (Biki, §.152/3)

17. ytizyillda Baki takipgisi Seyhiilislam Yahya, hadari felsefeyi
benimseyen siirsel algisi ile gami1 degil, mutlulugu arzu eden bir diinya
goriisiine sahip olmustur. Yahya Efendi, firsat varken kisa olan hayati
diledigince degerlendirme diisiincesinde olmus; kindar felegin bir giin
kendisine ruhsat vermeyeceginin bilinciyle, hayata bir parca haz almak

icin geldigi inanciyla sakinin kadehi devrettigi isret deminde hazzi
yudumlayarak yasamay1 arzulamis ve bunu siir felsefesine eklemistir:

Zaman-1 igreti fevt itmek olmaz firsat eldeyken

Hemise meclis Amdde hemise elde cim olmaz (Seyhiilislam Yahya, §.140/2)
Saki-i devr bize sdgar-1 “igret mi viriir

Kine-cildur felek ehl-i dile ruhsat m1 viriir (Seyhiilislam Yahya, g.107/1)

Nef'l de iyi ve giizel yasama taraftaridir. Bu ytizden sair, devranin
sakisi/felek, kendisine 6liim kadehini i¢irmeden mutluluk kadehini
doyasiya i¢mek, o kadehe kanmak istemektedir. Nef’i, bununla da
kalmamakta, cana can katan yillanmis sarabi, nevruz bayraminda bezmin
kuruldugu bahgede goniil sahibi sevgiliyle igmeyi arzulamaktadir. Sair;
muhtesem Sadabad ' Nedim'i yetistirdigi Kagithane gibi nezih mekanda
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bir eline lale renkli kadehi alip mest ve sad kendinden ge¢mekte; diger
eliyle sevgilinin bukle bukle ziiliiflerini oksamakta ve bunu biiytiik bir
zevk addetmektedir. Bunlar hadari yasam algisinin  devrindeki
numuneleridir:

Bir nice doyunca kanalim cam-1 murada

Bir lahza komaz siki-i devrin elimizde (Nef', §.125/4)

Mahser olmus sahn-1 Kagithane diinya bundadir

Cennete donmiis giizellerle temdsa bundandir (Nef'i, 3.43/1)
Zevki o rind eyler tamdm kim tuta mest ii sad-kam

Bir elde cam-1 lale-fam bir elde ziilf-i hdm-be ham (Nef’i, k.15/8)

Klasik siirde hadari kiiltiir dogrultusunda bi¢cimlenen bu zevk perest
yasam algisinin 18. yiizyildaki en giiglii temsilcisi Nedim (6. 1730)
olmustur. O, maddi hazlara diiskiinliigii sebebiyle Baki'den itibaren
islenegelen diinyevi siir tarzina yonelmis, Lale Devriyle birlikte sanatin
tamamen bu donemin renkli diinyasina agmustir (Horata 2009: 71).
Suhane gazel tarzinin asil temsilcisi olarak Nedim, zevk perest
duygularin sairi olarak gam ve kederi kendinden o kadar uzaklagtirmistir
ki adeta hayatinda hazzi yerlestirmedigi kose birakmamustir. Sair testide
tziimiin kiz1 sarap, elinde {iztimiin kizi oldugu duygusuyla felege
meydan okumus klasik siirde renkli bir nege iklimi olusturmustur:

Dolup sevk u tarabla ser-be-ser diinyi gam u endith

‘Adem-ibad miilkiinden de sad menzil ba‘id olsun (Nedim, k.20/5)
Varayim hak-1 tarab-nikine yiizler siireyim

Bir giin olsun alayim biri felekden bir kim (Nedim, K.10/16)
Destide duhter-i rez destde duht-1 merdiim

Kime el verdi felek boyle begim diinyida (Nedim, §.129/3)

Klasik siirde suhane gazellerde de hadari gazellerde goriilen yasama,
aska olan doyumsuzluk ve istah duygusu islenmektedir. Ciinkii bu tiir
gazellerde haz hicbir sekilde kaybolmamakta, bir agk lezzeti ve istahi ile
devam etmektedir. Bu durum hadari gazelin temel felsefesidir (Armutlu
2021:106). “ Arap Hadari gazelin muhtevasi ile klasik siirde stthane tarzda
sOylenmis gazel tematigi bu noktada kesismektedir” (Armutlu 2021: 118).
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Klasik Fars ve Tiirk siirinin asil kaynag olarak Arap siiri‘ bu kesismenin
baslangi¢ cizgisini gostermektedir. Bu miisterek mirasin klasik Tiirk
siirindeki yansimalarma bakildiginda Arap siir ve sairlerinin érneklem
olarak kullanildig: goriilebilecektir.

2. Uzri Gazel

Uzri gazel, Emeviler doneminde Hicaz bolgesindeki diinyevilesme
ve hedonizmden uzak, kirsal Arap ¢ollerinde dogmustur. Rivayete gore
Vadi'l-Kur’a’dan kuzeye dogru go¢ eden Beni Uzra denilen ve siirde hayli
yetenekli olan kabile fertlerinin yazdig: siirler, uzri gazelin en giizel
ornekleri olarak edebiyata ve tarihe mal olmustur. Nefis 1slah1 ve ruhlarin
ulviligini 6ne cikaran bu siir tarzi, Islam dininin de etken olarak
belirmesiyle ilkelerini olusturmustur. Bu gazel tiirii felsefesi dayanagim
Cahiliye Donemi gazellerindeki afif/iffetli duygulardan almistir. Bu
duygular bedevi sosyal yasaminin etkisiyle maddeden uzak saf ve temiz
yasami, diinyevilesme ve sekiilerlesmeden nasibini almayan, eglenceye
ve zevke yabanci, hedonist yasama bigane bir yasam tarzini 6ngormiistiir.
Bu askta sevgi, ictedir. Yakicidir. Sevenleri ¢ole siiriikleyip, dag tepe
dolastirmaktadir. Ulvidir. Istirap yogundur, ancak sitem ve sikdyet bu
askta silinmistir. Aksine bu askta eziyete katlanmak ve ondan mutlu
olmak vardir. Kalbinde higbir kotii ve art niyet tasimadan seven uzri asik,
tim varligiyla bu agka ve sevilene sadiktir. Cefa ve eziyetle bas ederek
sevdigine ulasmak bu askin 6ziinde bulunmaktadir. Sevgiliden yiiz
bulamasa da asik, onun verdigi aciya katlanan kisidir. Bu askta hadari
sevgide goriilen ¢oklu sevgili imaji yoktur. Ciinkii uzri agkta sevgili tek,
ulasilmazdir ve yeganedir. Bu aska baglanan asik, tek kadini sever ve
Olene kadar onu terk etmez. Bu ugurda 6lmek onun igin asil amagtir. Vefa
ve baglhhigin mihver kabul edildigi bu askin sonu oliimdiir. Bu ask
anlayis1 Fuzili'nin en giizel sekilde terenniim ettigi asktir ve klasik Fars
ve Tiirk edebiyatinda pek ¢ok gazelde duygu olarak islenmistir (Armutlu
2021: 151-159).

* Bu konuda bknz. ARMUTLU, Sadik (2020c), Arap Siirinin Golgesinde Serinleyen Bir
Fars Sairi: Minficihri-yi Damgéni, Erzurum: Fenomen Yaymevi. Bu eserin inceleme
yazisi igin de bknz: SEVIMLI, Erdem (2020a), “ Arap Siirinin Gélgesinde Serinleyen Bir
Fars Sairi: Mintg¢ihri-yi Damgani”, SEFAD, 44,547-554.
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Cemil’in sevgilisi Buseyne’ye olan agkini dillendirdigi bu ask; hasret,
vefa, baglihk ve vazgecilmezlik, sonunda o&liim bile olsa agktan
doniilmezlik vb. ilkelerle uzri gazelin en fasih 6rnekleri olmustur. Bu
siirlerde askin 1stirap ve acilarla cekilen hasreti, hicbir menfaat bag:
gozetilmeden sevmek, oOliimden c¢okca bahsetmek ve aski ugruna
6lmek/dlmeyi goze almak, dliimle sevgiliye kavusmayi bir gérmek vb.
ozellikler temel nitelikler olarak goze carpmaktadir. Bu tiir ask anlayusi,
[slam’in ahlaki degerleriyle birlesmis, bu dertini hisler Sibli tarafindan
tasavvulfla iligkilendirildikten sonra sufi sairlerce siirlerde sembol olarak
kullanilmaya baslanmagtir. Klasik siirde de ¢okca kullanilan ask ve sonu
gelmez 1stirap ve hasretten incelmis, kila dénmdiis bir beden, aglama ve
gozyasi dokme uzri askin diger niteliklerindendir. Asagiya mealen
verdigimiz beyitler, kahramanlari topluma mal olmus ve dillerde dolanan
uzri aski ifade eden beyitler olarak dikkat cekmektedir.

“Idris Peygamberin Cennete duydugu ozlem gibi onun boynundaki
kokunun hasretiyle tutusuyorum”

“Afrd’ya olan tutkum diginda istegim, onun i¢ gomleginin altindaki Yemeni
ic camagiridir” (Armutlu 2021: 164-172).

Uzri gazelde de ask “beseri”, yani diinyevi/profane 6zellikler tasir.
Diger dikkat gekici bir yon de klasik siirde ¢okca kullanilan tasavvufi
unsurlarin bu tiir gazelin baslangicinda yer almadigidir (Armutlu 2021:
180). Bu gazel tarzi, bir siire sonra baslangicta sahip oldugu beseri
niteliklerden ilahi aska dogru evrilmistir. Bu evriliste III. Abbasi asrinda
Mutenebbi’'nin manevi hayata doniilmelidir sdylemi énemli rol oynamis
ve uzri gazelin diisiisii baslamistir. Bu doniisiimiin mihveri ise
mutasavvif pek ¢ok sairin uzri gazeli 6rnek alarak siirlerinde ele aldig:
sevgili ugruna 6lme imaj1 olmustur. Biricik, tek ve ulvi olan bu sevgilinin
pesinden gitmek ve bu sevgiliye duyulan simirsiz aski din seviyesinde
algilamak da bu askin ilahi aska evrilisini gosteren dnemli bir niteliktir.
[bnii’l- Arabi de yer eden bu duyguyu pek cok mutasavvif sair, tasavvufi
gazelde kullanmis ve bu tiir gazelin ¢ekirdegini uzri ask olusturmustur.
Bu durum, bu tarz gazellerin temel felsefesinin uzri ask oldugunu
gostermesi yoniiyle, bu gazellerin ¢iktig1 asil kaynak olan Arap siirini
referans olarak gostermektedir. Leyla ve Mecnun hikadyesinin tasavvufi
aski ele alan gazellerde ele alinmas: ile Mecnun, uzri ask kahramani
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olarak bu hikayelerde sembol olmustur. Irfani/tasavvufi’® bir gehreye
biirtindiirmiis bu ask anlayis1 uzridir. Bu aski diinyevi ve beseri
yonleriyle ele alip romanlastiran ilk kisi Nizdmi olmustur. Nizdmi ona
[rani bir ruh vermis, sonrasinda ele alan mesneviler ise bu gigir1 tekip
etmiglerdir. Bu romansi tasavvuflastiran isim ise Molla Cami olmustur.
Bdylece Mecnun, aziz olmus ve sevgilisi ise Tanr1. Boylece uzri agk ilahi
aska evrilmis, beseri ask mecaz kopriisiinden gegerek ildhi olana
yonelmistir ve gazelin yonii degismistir. Sem i Pervane mesnevilerinde
ele alinan askin da uzri temelleri bulunmaktadir. Goriildiigii gibi uzri ask
badiyede dogdugu kaynaktan, Fars ve Tiirk gazeline akmuis, miisterek
imajlarla zenginlestirilerek devam etmistir (Armutlu 2021: 184-189).

Bu gazellerde kullanilan miisterek imaj ve motifler uzridir (Armutlu
2021: 192). Bunlan yiiz (lamba, ay, safak, dolunay, giines tesbihi ile), sag
(feslegen ve amber kokulu, siyah renkli, dalgali, kivrim kivrim), yanak
(hassas ve narinlik, parlaklik), dudak (kirmizi rengi, goriintis giizelligi,
Opiilmesi ve hosa gitmesi, tadi, aromatik kokusu ve sarapla
biitiinlestirilmesi), ceylan (sevgilini gozii ile ilgisi, iri ve siyah gozlere
sahip olmas: ve Leyla'ya tesbihi, tirkekligi ve ulasilmaz/yakalanmaz
niteligi, oldiirtilememesi ve kutsalligi miti, avlanma imaji ile), beden
(tiknaz ve dolgun olmasi, sisman sevgili imaji ile Fars ve Tiirk siirinde de
¢okca kullanilmasi, dolgun kalcalarla 6n plana ¢ikmasi, kum tepesine
tesbih edilen kalgalarin bigimsel goriiniimii ile, sisman hallerine ragmen
oldukca ince belli olmalari, iri gogiis imaji ile), harap ve yikilmis beden,
sikayet, aglama/goz yasi, bakma/bakisma, ani ve sehla bakislar, tesirli
oldiiriicii yaralayici bakislar, cevr oku, 6liim gagrisimi) ve kiyamet ve ezel
(sevgiliyle olan agk maceras: Tanri’dan gelen bir kader, bezm-i ezel motifi
olarak goriilmiis ve siklikla islenmistir) siralamak miimkiindiir. Bu
imajlar; Arap edebiyatindan kaynagini alan, Fars ve Tiirk klasik siirine de
kullanilan miisterek malzemelerdir ve gazelin temel felsefesini ve yontinii
tayin etmektedir. Burada dikkati ¢ceken yon, tasavvufi olarak kullanildig:

® Burada Armutlu'nun da vurguladigi bir hususa deginmek gerekmektedir. Su ana
kadar yapilan calismalarda klasik siirdeki tasavufi ask konusunun Emeviler
Donemi'nde dogan uzri agktan kaynaklandigina hi¢ deginilmedigi gériilmektedir.
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belirtilen “beden”dir ve cismanilik’ imajidir. Asagida agir kalgalar,
yukarida dolgun gogiisler, ortada ince bel olmak iizere {i¢ parcadan
olusan sevgilinin bedenine yonelen tasvirler gazelin beseri ve diinyevi
boyutlarini bir kez daha vurgulamaktadir. Bu durum, gazel felsefesinin
diinyevi ve begeri niteliklerini ortaya koymas: yoniiyle dikkat
cekmektedir (Armutlu 2021: 197-225).

Uzri agk ¢6lden sonra saray agkinin temsilcisi Arap sairi Ahmed b.
Ahnef tarafindan saray ortamina taginmistir. Onun siirleri Endiiliis
siirinin gelisiminde biiyiik rol oynamis ve bir nevi Bati kiiltiirtindeki
samimi ve saf aski anlatan siirinin de kaynag1 olmustur. Boylece “uzri ask
da denilen bu agk, Endiiliis Emevileri déneminde Ispanya’ya ve oradan
da Avrupa’ya tasinmistir. Sadik Armutlu, Gazel Felsefesi adl1 eserinde uzri
gazelin bu tasinma yolculugunu Vadi'l-Kurd’dan Provence’ye seklinde
ifade eder. Burada uzri agkin Batili temsilcileri Troubadourlar ve Amore
Cortese-Minnesingerler dikkat ceker. Arabistan’dan Endiiliis’e oradan
[talyamin Sicilya bolgesine yonelen uzri agk, Fransa'min Provance
bolgesinde gosterise eglenceye dnem veren satolarda gelismis, samimi,
saf ve karsilikli askin terenniim edildigi amore-cortese/saray aski, yani
sovalye askini dile getirmistir. Bu ask ise XI. ytizyilda tiim Avrupa’y1
kapsayabilmistir. Bu agk, biiyiik saraylarda degil derebeyi saraylar1 ve
satolarda sovalye aski seklinde gelismistir. Bu askta sovalyenin ugruna
savastigl yiice kadin ile uzri gazellerde yticeltilen ve daha sonra ilahi
varliga doniisen sevgilinin benzestigi goriiliir. Asik/ sovalye bu askta
kadinin kolesidir ve onun buyrugundadir. Ona tabi oldugu igin onun
ugruna her seyi goze alir, 6liimii bile. Burada dikkat ¢ekici yon, Bati’daki
amore cortese/saray askmin ozelliklerinin uzri agkla ortiismekte oldugu
ve gazelin dogdugu miisterek kaynaga vurgu yapmasidir. Doguda Leyla
ve Mecnun, Bati’da Romeo ve Juliet’e doniismiis, saray askinin uzam uzri
imajlarla varligini Avrupa’da devam ettirmistir. Bu askin aktarim
Muvessah denilen ve kaynaklara goére Ibni Hazmin Tavku'l-
Hamame/Giivercinin Gerdanligi denilen saf askin mahiyetini ve
ilkelerini yazdig1 eseri yapmis ve bu ask Endiiliis Araplar1 araciligiyla

° Yapilan ¢alismalara bakildiginda klasik siirdeki cismani duygu ve arzularmn
betimlenmesinin daha ¢ok ask mesnevileri ile ilgili oldugu, gazelde bu konuya beseri
ask baglaminda fazla deginilmedigi goriilmektedir.



510 ® DIVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI

Bati'ya ge¢mistir. Boylece Dante, Pertarca, Biardo, William Shakespeare,
Stendal ve Henrich Heine gibi Italyan, Fransiz, 1ngiliz ve Alman
edebiyatinin ve ronesansinin giiclii temsilcileri eliyle uzri agk Bati’daki
yolculugunu devam ettirmistir (Armutlu 2021: 232-260)

Kaynagi Emevi donemi Arap bedevi yasamina dayanan uzri gazelin
klasik siirdeki gelisimine bakildiginda, bu askin islendigi siir 6rneklerinin
iki kahramanli ask mesnevilerinde ele alindigini goriiriiz. Temiz, iffetli,
ten zevkine dayali olmayan bir agki 6nceleyen ve manevi hazlar1 6n plana
¢ikaran askin islendigi Lami-i Celebi'nin Sem ii Pervane’si bunun en bariz
ornegidir. Burada ele alinan ask da begeridir. Askta sadakati, samimiyeti
ve kuvvetle baglilig: ifade eden bu tiir agk anlayisinin tasavvufi oldugu
dogru degildir. Ciinkii bu tiir ask anlayisinda ten zevkleri de
dillendirilmekte, sevgiliyle daima birlikte olma arzusu ve vuslat duygusu
agiga c¢ikarilmaktadir. Ancak klasik siirde bu tarzda Fuzli (6. 1556)
disinda uzri bir sair bulunmamaktadir. Fuzili, uzri asiklar gibi biricik
sevgilisi disinda her seyden vazgegmistir ve sevgili ugruna canini feda
etme diistincesindedir. Istirap, uzri gazelde oldugu gibi Fuzili'de de
siirinin ana malzemesidir. Ayrilik ise bedene diisen cehennem atesi gibi,
Fuzilinin uzri gazellerinde yer etmistir. Bu nedenle sair, uzri gazelde
oldugu gibi vuslati asla benimsemez. Fuzili’deki tek uzri fark, “uzri asik,
beyitler igerisinde sevgilinin dolgun kalcalardan, gogsiiniin iriligi gibi
bedensel yonlerinden bahsederken, Fuzili'nin bu tiir sdylemleri agik bir
sekilde dile getirdigi goriilmez”. Sairin asagidaki beyitleri bir nevi uzri
askin manifestosu niteligindedir:

“Gonliimiiz hiiziin ve kara sevda ile doludur

Acimiza aciyan yiirekler erir gider

Asiklarin candn icin olmelerinde ne var

Yasarlarsa sagilir, dsik mahvolur gider”

Canuni cdndna virmektiir kemdl-i dstkun

Vermeyen cin i’tirdf itmek gerek noksanina” (Armutlu 2021: 230-238)
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3. Hemcins Gazel/El gazel-bil-miizekker

El-gazel-bi'l-miizekker yani erkek ve erkek ¢ocuklara yazilan gazelin
ilk Ornekleri Abbasi asrinda verilmistir. Bu dénemde hadari gazelin
degisen sevgili imajinda iki unsur 6n plana ¢ikmistir. Biri saray ve
konaklarin  vazgecilmezi olan kenizan/cariyeler, digeri ise
guleman/gilman denilen erkek kolelerdir. Bu dénemde hiir kadmin
yerini cariyeler almis, siir hemcinse de yonelmis, ona duyulan askin
sergilendigi gazeller de yazilmistir. Hemcins gazel denilen bu gazel
tarzinda yine Bagdat saray1 oncii rol oynamus, zevk, liikks ve eglenceye
dayali yasamin s6z konusu oldugu siirler yazilirken, bundan gilmanlarda
nasibini almistir. Zenginlesen aristokrat smifi, kendisine eglence unsuru
olarak yeni bir aktor olan gilmanlar1 bulmus, hatta bu durum bir cinsel
sapkinlik halini almistir. Bu olgu, devrin siyasi sartlarinin getirdigi moda
bir aliskanlik olarak kaynaklarda vurgulanmaktadir. Bu tarz gazellerin
binlerce beyitle Divanlar1 doldurmus vaziyette oldugu ve higbir dini ve
ahlaki endise duyulmadan nazmedildikleri de asikardir. Bu tarz siirlerde
Ebti Niivas ise daha pervasizdir:

“Yiiz, bir ¢ol ceylanmmin ozii gibi tam bir dolunaydir. Endam, erkek ¢ocuk
endami, eda ise geng bir kiz edasi.(Ortalikta) goriildiigiinde erkektir, fakat
tenhada ise bir kizdwr.” (Armutlu 2017: 35-37).

Bu nitelikler Osmanli1/Tiirk gazeline de gegmis, sevgili Abbasi asr1
gazellerinde de goriildiigii gibi cinsiyet belirsizligi icerisinde hemcins
olarak da ifade edilmistir (Armutlu 2021: 144). Cahiliye Dénemi'nden
itibaren terenniim edilen ve cinsiyeti belli olan sevgilinin klasik Tiirk
sirinde mahbub ya da mahbube niteligi kazanmasi, yani “androjen bir
kisilige” (Kalpakli;; Andrews 2005: 22) biiriinmesiyle beliren bu cinsiyet
ikiliginin ya da belirsizliginin temelleri, yani kaynagi Arap/Abbasi gazeli
olmustur. Klasik Tiirk siiri de bu gelenegi alarak, sevgiliyi cinsiyet
belirsizligi igerisinde terenniim etmistir. Bu sevgili begeri’ ve diinyevidir.
“Her ne kadar tasavvufun etkisiyle bu sevgili degisime ugrayip
farklilagsa da temel de beseri tarafin1 daima muhafaza etmis, muhataplari
onun beseriliginin her zaman farkinda olmustur” (Gonel 2010: 82). Klasik

" Dini tasavvufi gazellerde ele alinan ve beseri olmayan sevgili makalenin konusu
digindadr.
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Tiirk siirindeki bu sevgili tipi incelendiginde pek ¢ok sairin bezmde icki
sunan sakinin parlak endami, dolunay gibi yiizii, parlak bilegi ve
piiriizsiiz viicuduyla belirdigini, gorenlerin aklin1 ve fikrini dagittigin,
hatta sakiden sarap yaninda tath dudaklarin talep edildigi goriilmektedir.
Miisterek kiiltiirtin tirtinii olan bu imajlar Fars siirinde de kullanilmistir.
Ik ornegi Samani saraylardaki hadari yasantmin iiriinii olan bu
gazellerde sevgili erkektir. Unstiri ve Ferriihi bu konuda carpici 6rnekler
vermiglerdir:

“Giimiis (gibi beyaz tenli), yakut (gibi kirmizi) dudakli bir ¢ocuk
seviyorum”

“Ey cocuk, benim gonliimii hog edeceksen, kadehten sonra opiiciik verme(n)
gerekir... Kag zamandir kadeh ve opiiciikle beni sarhog etmedin, bana mutluluk
vermedin” (Armutlu 2017: 37-38).

Necati (6. 1509), Seyhi (6. 1429), Ahmet Pasa (6. 1496-97), Edirneli
Nazmi (6. 1559) ve Cem Sultanin (6. 1495) devrin hosgoriisii ve
kabullerinin de etkisiyle ayn1 gelenegi takip ederek bu tarzda siirler
yazdiklar1 goriilmektedir. Bu 6rneklerde sarap-nukl/meze mazmunlar:
ile bezmde sevgilin dudaklarinin talep edildigi goriiliir. Bu siirlerde
mahbuba ya da hemcinse “oglan” hitabiyla begeni duygular ile
yaklasildig1 belirtilmektedir. Hatta mahbubun came-hdba azm ettigi
yoniiniin de betimlendigi goriilmektedir. Hammamiye tiiriinde yazilan
siirlerde de sevgilinin bu hemcins ya da mahbub hiiviyeti goriiniir hale
gelmektedir. Bu konuda Gelibolulu Ali'nin asagiya verdigimiz beyitte
goriilen ifadeleri kadmna ragbeti mahbuba ragbetten asagi goren
anlayisiyla dikkat ¢ekicidir:

Zenne ragbet eder mi kil olan

Tab-1 Ali civane maildir (Gelibolulu Al g.301/5)

Kocali§inda Necitt oldu oglan hastesi

Hayf kim bicdre hem divanediir hem hastediir (Necati, g./ 187)

Bana bir biise satarsan vereyin halvdlik

Canum ol I'al-i seker pervere Mesti Celebi ( Necati, g./ 439)

Oglansin alip canim zulmeyleme sultanim

Halvetce mey ii sdz ii giilistdn yarasugu oglan ile hostur (Seyhi, G.LXII/4)
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Ahmed’im kim komazam agkini oliinceye dek

Ne kadar pir isem ol tdze citvin: severim (Ahmet Paga, g.222/5)

Zen-i diinydya mahabbetler idiip sencileyin

Sifiya sevmeyeliim mi giizel oglanlart® [Ravzi (6.1600), §.594/1]
Came-hab-1 vuslata geldiikge “urydn gel hasen

Sinem iizre togri gelmezsen yan gel hasen [Izzet Ali Paga (5. 1734), miifr.16]
Giil gibi eyledi kat kat ¢ikarup camelerin

Pirehen ref” olicak sandi goren stmberin (Belig Mehmet, ham/II-2)

Bu duygularin, klasik Tiirk siirin de ¢ok sayida Ornegi
bulunmaktadir. Ebtt Ntivas'in Bagdat'in saraplarindan vazgecemedigi
sOylem ile Nedim'in bezm-i saraptan vazgegemedigini belirttigi soylemin
benzerligi bu konuda bariz bir 6rnek teskil etmektedir. Nedim'in
hammamiyesinde kullandig1 ifadelerde ayni gelenegin devami olarak
belirmektedir. Bu gazel tarzinda ilk once Abbasiler déneminde,
sonrasinda Gazneliler devrinde biirokraside ve savas meydanlarinda
etkin olan savasqi, c¢ekik gozlii, uzun sagh Tiirk tipinin tesiri de
belirmektedir. Abbasiler doneminde ordunun ve biirokrasinin her
kademesinde beliren Tiirk gulamlar1 etrafinda Arap ve Fars
edebiyatlarinda tesekkiil eden giizellik tasavvuru, bu silahli ve vurucu
yoniiyle, Divan siirindeki sevgilinin prototipini meydana getirmistir.
Bunlar alimli endamlari, hafifce ¢ekik ve manali gozleri, adetleri icab:
uzun saglari, farkli ve istiin bir tipte goriiniisleriyle Arap ve Fars
sairlerine yeni bir giizellik ve sevgili imaji hazirlamislardir. Ferruhi,
Minti¢ihrl, Muizzi, Senal, Enveri, Hakani, Ebii'-Meali Razi, Kafi Zafer-i
Hemedani’nin Tiirk gulamlarinin giizelliklerine dair yazdiklar: siirlerde
"Tirk" kavramina bagli bir sevgili ve giizel insan imaji dogar. Bu
kaynaktan gecen Tiirk gulam sevgili imaji da hemcins ya da mahbub
hiiviyetiyle Arap kiiltiir dairesinden alinan imajlarla kullanilmistir (Akiin
1994: 416-417; Armutlu 2020a: 56-60).

¢ “Oglan” sdzciigii gecen her beytin hemcins gazel tarzina ait olmadigim da belirtmek
gerekmektedir. Ciinkii bu sdzciigiin eskiden Osmanl kiiltiiriinde “evlat” anlamu ile
ailenin kiz ve erkek biitiin fertleri i¢in kullanildig1 da goriilmektedir.
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Hemcins gazel tarzi da klasik siire Arap ve Fars edebiyat1 yoluyla
girmistir. Burada betimlenen sevgili tipi icin hammamiyeler ile
Sehrengizler Ornek teskil etmektedir. Osmanlinin kent kiiltiiriintin
icerisinde hoggoriisiine eklemledigi erkek giizellerine duyulan bu askin
tasvirinde —Azizi'nin Istanbul Sehrengizi disarida tutulacak olursa- edebi
sahada oldukca yogun oldugu goriilen bu egilimde sevgilinin hamam
icerisindeki biitiin durumlar ifade edilmis haldedir. Istirab1 6nceleyen
uzri sair Fuzili bile gelenekten etkilenme yoluyla hammamiyesinde
hemcins sevgiliyi tasvir etmistir. Bu sevgili, ipek pestemalinin sardigi
iiryan bedeni ya da sim teni ile belirmekte, sevgilinin yilkanma ani bile
hemen hemen biitiin ayrintilariyla tasvir edilmektedir. Burada hemcins
sevgilinin teninin {iryan hali, menekse icine diismiis bademin
kabugundan ayrildig hal ile ortiistiiriilerek, betimlemelere estetik bir yon
tayin edildigi goriilmektedir (Sevimli, 2021b: 71). Taslicali Yahya'nin
hammamiyesinde de hamamdaki sevgilinin tensel goriintiisiiniin
hararetinin bile hamami tutusturdugunu belirttigi hissi cercevede
sevgiliye yoneltilen arzularin ugarilig: dikkat cekici niteliktedir:

Neyl-giin fiitaya sardi beden-i ‘uryinin

Sen benefse icine diistii mukasser badam (Fuzili, g.182/3)
Tutusup cismi yanar "dsik-1 dil-haste gibi

Gordi hamam seni ¢iinki isi oldr tamam

Bu nice cism-i latif olur eyd sems-i cihdn

Kiskanur kendii gozinden bakamaz cismiine cim (Taslicalr Yahya, §.2/3)

4. Gazel Felsefesi'nin Doniisiim Cizgisinde Klasik Tiirk Siiri

Arap siirinden kaynagini alan ve felsefi temellerini bulan hadari
sevgili; beseri ve diinyevi niteligiyle klasik Tiirk siirine, yani Osmanl
gazeline de yansimigtir. Bu konuda iki sair hadari ve uzri kiiltiir dairesini
ve edebi gelenegi sembollestirmeleri agisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu
sairlerden ilki hadari kiiltiirii saray ¢evresinde yasayan Baki, digeri ise bu
patrimonyal daireden yoksunlugu yasayan bedevi-uzri kiiltiir cevresinde
yetisen Fuzli'dir. Baki'nin yetistigi saray endeksli zevke dayali hadari
kiltiir ile Fuzdli'nmin yetisti§i manevi boyutu derin, saraydan ve
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hamilikten uzak, bedevi bir yasam tarzi birbirine tezad tegkil etmektedir.
Bu tezatlik Emevi Donemi diinyevilesmesinden ve zevke dayali hadari
kiltiirtinden her tiirlii nasibini alan Hicaz sehir aristokrasisinin yasamu ile
Vadi’l-Kur’a’da her tiirlii sehirlesmeden uzak yasayan bedevi Beni Uzra
kabilesinin diinya zevklerine bigane yasamiyla ortiismektedir (Armutlu
2021: 331-339). Bu edebi ve sosyal ortam Baki ile Fuziili'nin farkl siirler
yazmalar1 ve farkl siir felsefelerine sahip olmalarinda etkili olmustur.
Aksi takdirde siirleri toplumdan kopuk, mekan-siir iliskisi de yok
sayllmis olurdu. Bu dogrultuda Klasik Tiirk siirinin sairlerine
bakildiginda, her sairin Emevi dénemi hadari siir gelenegini neredeyse
igerik ayn1 kalmak kosuluyla alip, kendi yasadiklar1 cografyanin zevk ve
egilimlerini katarak sahsi tahayytil ve tasavvurlari esliginde devam ettirip
kendilerine mal ettikleri goriilmektedir. Siirin farklilik arz ettigi durum
bu noktadadir. (Armutlu 2020b: 274). Goriildiigii gibi klasik siir de
Dehhéni’den itibaren ayni beseri kaynaktan, yani Selcuklu ve Osmanl
saraylarinin hadari ikliminde gelismistir. Bu gazellerde terenniim edilen
beseri sevgilinin Arap Hadari siirinde terenniim edilen sevgiliyle olan
benzerlik ve farkliliklarinin siralanmasi 6nem arz etmektedir. Ctiinkii bu
mukayeseler klasik siirdeki hadari gazeli, yani beseri askin dayandig:
felsefeyi tamamen ortaya koyacak niteliklere sahiptir. Bunlar1 soyle
siralayabiliriz:

Arap hadari gazeli siirlerinde sevgililerin adi1 verdigi halde
Stinbiilzade Vehbinin (6. 1809) asagidaki gazelinde bahsettigi gibi Sare
disinda klasik Tiirk siirinde 6rnek olmadig1 goriilmektedir

Sarili nev-cimesiyle sarabilsem Sdre’yi
Giilgiil olsa biiseden dpsem o giil-ruhsdreyi (Siinbiilzidde Vehbi, 3.262/1)

Arap Hadari sairleri de birden fazla sevgili bulup ifade etmislerdir.
Vahid Mahtiiminin (6. 1732) asagidaki beytinde tek bir sevgiliye
baglanmay1 uygun gérmeyen tavriyla bu hadari gelenegi devam ettirdigi
gozlenmektedir. Bu gelenegin Lale Devri hadari yasamindan ve yasam
felsefesinden etkilerle sekillendigi asikardur:

Bir yar igiin canin atege yakmak

Mucib-i ‘ar imis bilmezdiim evvel
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Giinde bir kag giizel seviip birakmak
Miinasib kar imis bilmezdiim evvel (Vahid Mahtiimi, mur.47/I)

Nedim ise devrinin hadari kiiltiiriine Omer bin Ebi Rebi’a’dan aldig1
siirsel birikimle ugar1 bir nitelik vermistir (Armutlu 2018: 125). Asagidaki
beytinde sair, sevgiliyi paylasma diisiincesini dillendirmektedir. Bu
ifadelerde suh sevgilinin boyunun kisaligi ve endamindaki itidal
yoksunlugu bahane edilerek begenilmemesi, sevgilinin kendisine
bagislanmasinin nedeni olarak sunulmaktadir. Bu séylemin Lale Devri
sosyal yapisi icerisinde rastlanan bir olgu oldugu goriilmektedir. Bu
devirde, “gengler arasinda otoritenin de tasvip ettigi bir genislik, zevki
doyasiya yasama diislincesi bulunmaktadir. Bu genislik baglaminda
cimlere sere serpe uzanarak tiitiin icen, dans eden ya da musiki
toplantilarina katilan kadinlar/sevgililer ile kahvelerini yudumlayan ya
da bir agacin golgesinde kestiren erkekler, salincakta sallanan ve agaclara
tirmanan geng oglanlar ve kizlar goriilmektedir. Bu delikanlilar nasil
sevgili tavlayacaklarina dair birbirleriyle sohbete tutusmakta, bir¢ok geng
kiz ve kadin cesur kurlariyla bu sohbetlere karsilik verirken miisahede
edilebilmektedir. ~Kagithane mesirelerinin ve donemin kiiltiir
merkezlerinin sosyal yapisinda gerceklesen bu hadari nitelikler,
Nedim’in dizelerinde hayat bulmakta, donemin sosyo-kiiltiirel ¢ehresini
yansitmaktadir. Bu yansimay:r Nedim’e hadari terbiyenin ve zevkin
etrafinda meydana gelen sehir, yani diinyevilesme egilimi vermistir. Bu
tslup da mekan-sair iliskisi baglaminda Lale devri hadari siirinin
estetigini olusturmustur (Sevimli 2021a: 106). Bu devirde hadari gazelin
felsefesinin ~ kaynagi  Emevi-Arap  toplumunun diinyevilesme
temaydiiliiyle benzesmektedir. Bu dogrultuda Emevi hiikiimdarlarinin
siyasetlerine halel gelmesin diye Hicaz aristokrasisine genis bir sefahat ve
genislik ortami saglamalar1 ile genglerin ve aristokratlarmn giinlerini
sarap, eglence ve kadinlarla gecirmeleri; Lale Devri otoritesinin
tutumuyla Ortiismektedir. Lale Devri'nde de Emevi doneminde oldugu
gibi bir yandan biiyilik saraylar, kiiltiir ve eglence merkezleri insa
edilirken, diger yandan bu mekanlarda eglence ve zevkin serbestce
yasanmasina izin verilmistir. Bu durum, Iran ile savaglarda ve Avrupa’da
ciddi kayiplar yasayan ve yenilgiler alan devlet yonetiminin savas
bezginligine karsi topluma sundugu bir alternatif, siyasi bir yontem
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degisikligi olarak goze carpmaktadir. Nasil Emevi halifeleri saraylarinda
eglenceler diizenliyorlarsa, Lale Devri Osmanlisinda padisah III. Ahmet
ve veziri Damad Ibrahim Paga da Ciragan ve Sadabad eglencelerini tasvip
ediyordu. Hatta meshur sadrazami ve II. Ahmed Yeni Saray’da
diizenlettikleri eglencelere bizzat katilmakta, terasta oturarak sarki
sOyleyen ve ney calan kizlarin nagmeleriyle mest halde bulunurken
goriilmektedir. Lale bahgeleri icerisinde billur topun {izerinde sicrayan
cariyelerin sen kahkahalari, devletin icinde bulundugun siyasi agmazinin
bir nevi panzehiri olarak sunuluyordu (Altmay 2014: 32). Keyif ehli
oldugu goriilen padisahin bu zevkini Nedim lale konulu siirinde
betimlemis, devrin zevkle oriilii hadari dokusunu hayata bagh
duygulariyla okuyucuya duyurmustur” (Sevimli 2021a: 109). Goriildiigi
gibi hadari gazelin Emeviler dénemindeki yolculugu farkli bir sosyal
kulvarda sahsi tasavvurlar ve algilar esliginde ayn1 gelenekten aldig:
felsefi birikimle devam etmistir:

Bana bagisla be§enmezsen o sithun nesi var

Kadi kiiteh mi tendsiib mii yok enddminda (Nedim, g.128/11)
Seyr olup rakst yine dil-ber-i miimtazlarin

Yine eflike ¢ikar naleleri sdzlarin

Cina dteg birakir su'lesi dvizlarin

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ciraan geldi (Nedim, $.41/111)

Arap Hadari gazelinde goriilen sevgilileri énemsememe ve selam
vermeyen sevgiliyle goriismeme anlayisi klasik Tiirk siirinde de goriiliir.
Ancak Nedim'in asagidaki beytinde goriildugi gibi sevgili, asig1 icin
kederlenirken de goriilmektedir. Asigma bir sozii bile esirgeyen ve
lituflar1 rakibe smursiz bir sekilde bagislayan sevgilinin, asigin
hatirlamasi onun ne yaptigini merak etmesi Nedimane tarzin Tiirk siirine
bagisladig1 sahsi bir tasavvurdur:

Sen demigsin kim kimin derdiyle giryandir Nedim
Hep miiriivvetsiz senin derdinle giryin oldu hep (Nedim, §.9/8)

Omer b. Ebi Rebi’a’nin sevgilisi Num un dudaklarindan aldi1 tat ile
klasik Tiirk sairlerinin sevgililerinin dudaklarindan aldiklar: tat arasinda
fark yoktur. Necati Bey’in asagidaki gazeli bunlardan sadece biridir.
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Ancak Edirneli Nazminin (6. 1559) asagidaki beytinde ise sevgilinin
dudaklarindan bal ile kaymagin karisimi tarzi aldig lezzetin tasviri ile
sevgilinin sulu seftali gibi dudaklarinda kaynatilip hosaf yapilan kayis
tadinin duyumsanmasi durumunun kendine 6zgii, yasanilan toplumsal
hayattan alinan bir intibainin izdiisiimii oldugu goriilmektedir. Bu tiir
sahsi tasavvurlar Osmanli/Tiirk gazeline yasanilan hayattan kotarilarak
eklemlenmistir:

Boynuna kol dolayu lebiin emdiigiim bu kim

Peyvend olinca sah-1 ter olur semer leziz (Neciti, $.54/5).

Karisur sanasimn kim bala kaymak

Yise bir hogca dudag: seker bal (Edirneli Nazmi, .3987/1-2)

Sulu seftalii misali lebine candnun

Benzer oldur ki hos-db olimur ekser kayst (Edirneli Nazmi, .6780/4)

Arap Hadari gazelinde yer alan sevgiliden her tiirlii arzuyu bulma
ya da alma tizerine kurulu vuslat duygusu, Siinbiilzade Vehbi ve
Nedim’in asagiya verdigimiz Dbeyitlerinde de ilging ve orijinal
nitelikleriyle goriilmektedir:

Seb-i vuslatda turma subha dek ol mahi 6p ohsa

Geht ruh gih gerden gdh sine gah pistin sev (Siimbiilzdde Vehbi, g. 211-5).

Soydum o mehin cidmesin bilsesin aldim

Vakt oldi miisd’id giiniimii yaza diistirdiim (Nedim, g.86/3)

Hadari gazel bir yasam felsefesinin, zevke dayali bir yasantinin
tizerine kuruludur. Sarayin her tiirlii zevk ve nimetlerinden istifade
etmeyi ongoriir. Allaaddin Keykubat'mn Alaiye tepesi ve Beysehir Goli
kiyisinda yaptirdig1 saraydaki hadari meclisi tasvir eden Ibni Bibi'nin su
ifadeleri Ibni Haldun'un anlathg hadari kiiltiirle tamamen
uyusmaktadir: “Zevklerden, nimetlerden payinzi alin. Ciinkii sonuna
kadar uzayan her sey kisadir. Bugiiniin sevincini yarina birakmayin. Nice
yarmnlar var ki, ne getirecegi bilinmez”(Armutlu 2021: 279-280). 15.
ylizyilda hadari bir kiiltiirii otoritesi ve gliciiyle tesis eden Avni mahlasl
Fatih Sultan Mehmet’in asagidaki beyti bu kiiltiirtin niteliklerini
vurgulamasi yoniiyle 6nem arz etmekte ve bu kiiltiirtin iki onemli
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numunesi mey ve mahbubu/sevgiliyi siirsel sdylemine kaynaklik etmesi
yoniiyle 6n plana ¢ikardig: goriilmektedir:

Bugiin miilk ii hazdyin her ne cem‘iyyet ki cem” itdiin
Mey ii mahbitba sarf olmazsa ‘Avni ciimle zdyi'diir (Avni, §.26/5)

Klasik Tiirk siirinde pek ¢ok sair hadari kiiltiire emek vermistir.
Bunlarda ilki klasik siire baslangigtan itibaren kurucu vasfiyla ilk kez
beseri nitelikler verdigi goriilen Hoca Dehhani’dir. Dehhaniden sonra 18.
ylizyilin sonuna kadar pek ¢ok sair ise, hadari felsefeyi 6n plana alan
siirler yazmislardir. Bu sairler, hadari felsefe dogrultusunda gazeller
yazmalar1 ve beseri sevgiliyi terenniim etmis olmalar1 yoniiyle
benzesmektedir. Bunlar, Germiyan sarayinin ihtisam ve liiksiinden
istifade eden Ahmedi (XIV. yy), diinyevi giizeli en giizel sekilde terenniim
eden Necati (XV. yy), hadari felsefeyi mektep haline getiren Baki (XVI.
yy), Baki ardil1 Seyhiilislam Yahya (XVIIL. yy) ve hadari felsefenin zirvesi
Nedim (XVIIL yy)’dir. Burada hadari kiiltiiriin 6nem verdigi ti¢ olgu
sevgili, sarap/eglence ve bahar temalar1 cergevesinde klasik
Tiirk/Osmanl gazelindeki zengin hadari niteliklerle anlatilacaktur.

1.2. Sevgili Ekseninde Hadari Duygularin Yansimalar:

Klasik siir de beseri sevgili, haz unsuru olarak da hadari kiiltiir
icerisinde sairlerin goniil diinyasmi aydinlatmis, siire hayat dolu, zevk
dolgulu manzumeler bagislamistir. Bunu Hoca Dehhéani’den itibaren
gozlemlemek miimkiin hale gelmektedir. Bu manzumeler, klasik siirin
ask ve sevgili hususundaki hususiyetlerini ortaya koyar niteliktedir.
Dehhani, bu yoniiyle ayrica klasik siirin kurucusu olma vasfinin yaninda
onun gazel vadisinde gelisimine de biiyiik hizmetleri olmus bir sanatgi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirlerde Dehhani, diger klasik sairler
gibi sevgilinin eziyetlerine katlandigini, yiiregine ok gibi saplanan
sevgilinin bakiglarini sabirla karsiladigini belirtse de klasik sairin
sevgiliye boyun egen karakterini sahip oldugu diinyevi ve hadari yasam
felsefesiyle bir nevi kirmaktadir. Gelenek igerisinde sair, sevgiliye
seslenirken, sevgilinin ac1 ¢gektiren yonlerini sorgulamakta, bunlar: tasvip
etmedigini de belirtmis olmaktadir. Bu yoniiyle sair, essiz giizelligiyle
magrur olan sevgiliye kemale ermis giizelliginin bir noksani yok mu diye
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sorarken aslinda bu giizelligin de eksiklikleri oldugunu, onunla
oviinmesinin yanlis oldugunu sevgiliye hatirlatarak sevgilinin her seyine
katlanan bir asik imajini da bir nevi yikmis olmaktadir. Bu 6zelligiyle sair,
Fuzuli tarz1 bir platonik asktan yana degil, diinyevi yoniiyle tanidigimiz
Nedim tarzinin taraftar1 oldugunu gostermis olur. Bu yonleriyle Dehhani,
siirin disa doniik, sekiiler yoniinii ifade etmektedir. Bu konuda kaynaklar
da hemfikirdir:

Cemal-i hiisniine magrilr olursin

Kemdl-i hiisniiniin noksdni yok m1

Begiim Dehhint’ye olmezdin ondin

Tapuna irmegiin imkini yok mi(Dehhant, g.100/5-6)

Dehhéani’'nin gore, sevgilinin yakut dudaklarini emen Iskender,
ugruna yolculuga c¢iktig1 diinyadaki sahte ab-1 hayattan vazgececektir.
Dehhani bu sdylemiyle, diinyanin giizel ve hayattan kam alinarak
yasayacagina inanmus bir hadari sair portresi cizmektedir:

Eger emseyidi seniin leb-i la’liinden Iskender
Niderdi isteyiip bunca cihdnda db-1 hayvini (Dehhini, .101/4)

Hadari gazelin 14. ytizyildaki temsilcisi Ahmedi’de hadarilik, sarap-
sevgili eksenli ¢izilmekte, sevgilinin dudaklarma yonelerek arzulu bir
tablo ¢izmektedir. Boyle bir resim/tablo ile sair, arzuyu tim
cisminde/bedeninde  hisseder hale gelmekte, tutkuyu adeta
cisimlestirmektedir. Sairin asagidaki ilk beyti klasik siirdeki hadarilik
agisindan ilging bir imge barindirmaktadir. Bu beytinde Ahmedinin,
fethin anahtarin1 meyhanede, ruhun devasmi sevgilide bulmakta
oldugunu gormekteyiz. Sarap sevgili birlikteliginde sair hem zevk veren
sarab1 hem de tutkulu arzular uyandiran sevgiliyi terk etmeyen bir tuh
hali ¢cizmekte, betimlemelerini hadari niteliklerle desteklemektedir:

Feth miftdhin gerekse istegil mey-hdneden
Can deviasimi dilersen kil taleb cindneden (Ahmedi, §.506/1)
Bu gonliim ider ol leb-i cdndni drzil

Sol resm ile ki cism ide cdni drzil (Ahmedi, g.531/1)
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Candamila cam igmegi bilen ne safddur
Cani koya vii komaya candnila cdmi (Ahmedsi, §.628/4)

Hadari yasam bigimi, 15. yiizyilda Imparatorlugun merkezilesip
koklesmesiyle topluma yayilmis, elbette siirde de sevgili eksenli
terenniimiinii bulmustur. Avni, Istanbul’u fethettikten sonra biiyiik bir
kiiltiir hamlesi baglatmig, bu kiiltiirel hamle zenginlesmeyle birlikte
hadari bir kiiltiir de dogurmustur. Ihtisam, ziynet ve zenginlikle siisledigi
[mparatorlugu’'nu  karizmatik kisiligi ile harmanlayan sair, agk
kanununda agkin derdinin bulunamayacagina dair kurali sevgilinin
afiyetler ihsan eden dudagi ve asil mutluluk olan vuslati ile ortadan
kaldirmakta, onulmaz ask derdine sevgilinin lezzet kaynag1 dudaklarmi
derman eylemektedir:

Isk derdidiir cihdnda ‘4sika maksid olan

Vasl-1 dilberdiir hemin bu dir-1 diinyddan murid (Avni, g.8/2)

Isk derdine sifd olmaz ise Kdnunda

Niis-dari-y1 lebiin ani da derman eyler (Avni, g.16/3)

Necatiise giizelsiz bir an bile yapamayacagini ve yar ile 6plismeyince
bengii suyun ve yasamanin lezzetini alamadigini soyleyerek hadari
yasami Oziimsedigini belirtmektedir. Sairin sdyleminde, naziklik ile sim
tenli sevgiliyi kucaklarken gomlegi bile titremeye baslamaktadir. Ayni
ylizyllda Ahmed Pasa ise sevgiliyle bir gece misafirlikte visali yasamay1
ve onun yiiziiniin sulesiyle mum gibi yanmayi, neselenip giilmeyi
arzulamaktadir. Bu arzulanma hadari nitelikler tasimakta ve sevgili
beseri niteligiyle belirmektedir. Germiyan saraylarinin hadari ikliminde
yetisen Seyhi ise sevgiliyi sarapla birlikte tasvir ederek hadarilik
ekseninde betimlemektedir. Sair, sevgilinin lebini emme niteligini kadehe
vermekte, zendhdanmin elinde gilimiis bir kadehe doniistiigiini

duyumsayarak  sevgiliyi  nesneler  eliyle  bayagilastirmadan
betimlemektedir:

Yar ile opiismeyince niig idiib Ab-1 hayat
Ne idiigini bilmediim can beslemek can iistine (Neciti, .536/3)
Yine naziikliik ile kocmaga ol simteni

Nice titrer goriiniisiine diisiip pireheni (Neciti Bey, §.646/1)
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Ey meh visalin hanina bir gece mihmin et beni

Goster cemdlin sem’ini sevkinle handdan et beni (Ahmet Pasa, §.317/1)
Emsun lebini cam emel olsa lebaleb

Simin kadehe donse zendhdan elimizde (Seyhi, g.119/5)

Baki 16. asirda hayatim1 hadari kiiltiire agmis, yasam ve siir
felsefesiyle hadariligi bir mektep haline getirmistir. Onun renkli tablolar
olusturan siirleri hazzin sevgili eksenli hos bir sentezi etrafinda
bicimlenmistir. Bu bigimsel tablo i¢inde sevgili, Baki'de parlak teni ve
glimiis havuz igindeki suya yansiyan kil kadar ince beli ile “bir igim su”
olarak ¢izilmistir. Baki, bu sevgiliyi tabiat1 geregi sinesine cekmek
istemektedir. Takipcisi Seyhiilislam Yahya ise sevgiliyi bezm i¢inde tasvir
etmektedir. Bezme gelen sevgili, cocuksu karakteri, oliileri bile dirilten
cazibesi ile Yahya'nin yiiziinii giildiirmiistiir. Seyhiilislam Yahya, bu
halde gordiigii sevgiliyle ruhuna ferahlik veren can sohbetine
tutusmakta; bununla da kalmayarak bir hafif bahar riizgar: gibi cimesini
acglp koynuna siiziilmeyi arzulamaktadir. Bunu yaparken Seyhiilislam
Yahya'min estetik bir tavir takindigi, bayagilasmadig, tensel hazlarinda
“olgtiliilik”  prensibini liituf/nezaket kavrami ile dengeledigi
goriilmektedir. 17. yiizyilda az sayida siirle hadari duygular: dillendiren
sairlerden biri de Seyhiilislam Bahay1 (6. 1654) olmustur. Zevkine, keyfine
diiskiin olan ve biitiin siirlerini diinyevi ve beseri nitelikte yazan sair,
sevgiliye besledigi bu hazc1 duygularla Yahya'dan Nedim’e giden cizgide
siirler kaleme alan bir sair olarak karsimiza gitkmaktadir (Tolasa 1979: 14-
25). Bahayi Efendi de sim tenli giizellere miiptela olmustur. Onun
nazarinda asigin hasta gonliinlin ebedi yasam iksiri; bir afet-i cam
kucagina alip sarmalamak, onunla vuslati yasamaktan ge¢mektedir. Bu
onun yasam bicimi olmustur adeta. O, sevgiliyi kendine ram etmis,
onunla birlikte oldugunu ifade etmis, sevgiliyi az sayida yazdig:
manzumelerinde hadarilik icerisinde betimlemigtir. Bu hadari
niteliklerde sevgilinin de Bahayi Efendi’ye karsilik verdigi goriilmektedir.
Bu beseri nitelikler klasik siirde sevgilinin hadari felsefe icerisinde
dontisiimii agisindan dikkat ¢ekici niteliktedir. Bu doniigiimiin Nedim'de
devam ederek asla bayagillasmadan “ugar1” boyutlara ulastig
goriilmektedir. Sevgilinin ¢ene, dudak, gobek gibi biitiin uzuvlarini kendi
megrebine uygun bulan Nedim, ardili Seyhtilislam Yahya da oldugundan
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farkli olarak ¢ocuk karakteriyle kiyametler koparan sevgilinin koynuna
stiziilmekle yetinmemekte, onu gogsiinde mihman etmekte, bu
birlikteligi “subhtan sima” degin siirdiirmek istemektedir. O yiizden
sevgiliye havanin sert oldugunu koynundan ¢ikmamas: gerektigini
hatirlatmakta, sevgiliyle gegirdigi hos anlar: klasik estetigin ongordiigii
cercevede ele alarak suh nitelikleriyle betimlemektedir. Nedim, hayatin
her anin1 dolu dolu yasadig: sevgililerini zevk ve safaya doniik yasami
iginde diriltmis, adeta hadariligi gazelleriyle 6liimstizlestirmistir:

Degiil pehlil efendi cism-i pdkiin bir i¢im sudur

Miyinun havz-1 simin i¢re diismis sanki bir mildur (Biki, g.170/1)

Muridi sineye ol serv-i sim-enddmi ¢ekmekdiir

Semend-i tab’-1 Baki bir giimisden sine-bend ister (Biki, g.143/5)

Dil-ber gelince bezme yiizi giildi “dsikun

O tifl-1 sith miirde-i bi-cdm giildiiriir ( SeyhiilislamYahya, §.95/4)

Bulaydum came-habinda agaydum lutf ile ani

Gireydiim koynina ol gonceniin Yahyd nesim-dsd (Seyhiilislam Yahyd
3.4/5)

Inséfa geliip o gonce-i simin ten

Beytii’l- hazen-i iimidim etti riisen (Tolasa, 1979: 238)

Asik-1 dil-hasteye sermaye-i 5mr-i edeb

Can verip agtisuna bir dfet-i can almadir (Tolasa, 1979: 184)

Ey tifl-1 ndz bir gece mihmanim ol benim

Gir cAme-hab-1 sineme gel canim ol benim (Nedim, g88.1)

Nakgin gibi dyine-i sinemde kardr et

Serd oldu havé ¢ikma koyundan kuzucagim (Nedim, S.IV/IV)®

Burada Nedim’in hadarilikle baglantis1 hususuna ayrica deginmek
faydali olacaktir. Nedim de hadari kiiltiirde oldugu gibi eglenceyi temel

° Burada ele alinan sairleri hadarilik baglaminda cogaltmak miimkiindiir. Ancak bu
durum, makalenin kapsamini asacaktir. Suhluk kavrami baglaminda genis bilgi igin
bknz. SEVIMLI, Erdem (2021b), Klasik Tiirk Siirinde Suhluk ve Stihdne Tarz, Inénii
Universitesi Doktora Tezi.
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malzeme yapmustir. O, siirleriyle eglence meclislerine nese ve cogskunluk
katmigtir. Omer b. Ebi Rebi’a’da oldugu gibi Nedim, sevgililerinin
gogsiinii actigini, saglarmi oksadigini, elbisesini soyarak busesini aldigin
pervasizca sdyleyebilmistir. Bir tahayyiil de olsa Nedim, bu gelenegi
gazel felsefesinin temellerinin atildig1 Arap siirinden alip gazellerinde
islemistir. O yasadig1 Lale Devri'nin zevke dayali sosyal ortamimin da
etkisiyle bu nitelikleri olgunlastirarak miisterek gelenegi devam
ettirmistir. Bu miistereklik onun pek ¢ok siirinde belirgin haldedir. I.
Abbasi asr1 sairlerinden Ibnu’l-Mu'tez’in (6. 908) sevgilisi Hind'e
kendisine soguk davranmasiin, Nedim'in agyarla her gece birlikte olan
sevgilisine “artik yeter ey kafir” demesi oOrtiismektedir. Yine Ibnu’l-
Mu'tez'in sevgilisi Sureyre ile icki ve su gibi karistigini ifade ettigi
afrodizyak duygularin Nedim’in “¢oziilmiis diigmeler ¢ak-1 giriban néfe
dek inmis” dedigi ve buna sabir ve takat getiremedigi duygu durumuyla
ortiistiigii goriilmektedir. Hadard siirin kurucusu Omer b. Ebi Rebi’a’min
sevgilisi Num'un c¢adirinda arzularmi bularak ayrildigimi belirttigi
ifadeler ile Nedim'in “soydum cdmesini btisesin aldim o mehin” dedigi
ifadelerin de beseri sevgiliye ve hadari felsefeye doniik duygular
baglaminda benzestigi goriilmektedir. Bu benzerlikler gostermektedir ki
Omer b. Ebi Rebi’a Arap siirinde hadari gazelin felsefesini kurmus,
Nedim ise ondan aldig: ilhamlarla beseri ve diinyevi temelli bu gazeli
yasadigr asirda zirveye tasimistir. Nedim, hadari gazelin suhane
duygularla klasik Tiirk siirine tasman felsefesinin ytiriitiiciisii roliinii ifa
etmistir (Armutlu 2018: 125-130).

1.3. Sarap Ekseninden Hadari Duygularin Yansimalari:

Klasik siirde sarabin irfani yonden kullanimi bulunsa da pek ¢ok
sairin sarabi irfani boyutlariyla yorumlanamayacak agiklikta betimlendigi
goriilmektedir (Savagkan 2012: 45-46). Bu siirlerde hadari yasam
felsefesinin sarap tutkusuyla beseri ask baglaminda birlestirildigi
goriilmektedir (Armutlu 2008: 71). Bu tutku ile sarap klasik siirde de bir
haz unsuru, bir yasam felsefesinin tutkulu anlatimi olarak hadari
gazellerde islenmistir. Bu tarz siirlerde sarap elden diigsmemekte, ayrica
sevgilinin giizellik unsurlari ile birlikte ele alinmaktadir. Giizel yasamin
iksiri olan sarap, bezmin kuruldugu mevsim olan baharda ruhlara
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coskunluk verirken betimlenmektedir. Bu coskuyu Anadolu Selguklu
saraylarinda yasayan ilk sair olarak Dehhani’yi gérmekteyiz. Dehhani, bir
kasidesinin asagiya verilen ilk beytinde rizik ve rahatligin bol oldugu
giillerle bezeli bahgede sakiye seslenerek, gam gideren sarabi
istemektedir. Sair sdylemlerini, kadehle giilistan1 neseye ve hazza gark
eden saki ile tamamlamakta ve bunu hadari bir kiiltiiriin numunesi olarak

sunmaktadir:
Sun ey siki giile giile bize ol revh-i reyhini
Ki giil yine bezemistir bugiin sahn-1 giilistdni (Dehhini, k.1/1)

Dehhani, bir saray sairi olarak hadari yasam bicimini adeta recetesini
sunmaktadir. Bu yasamda kisa olan ¢mriin, sarap ve giil (sevgili) ile
cosup eglenilerek, hosca yasanilmasi geregi vurgulanmakta, hadari
yasam felsefesinin bir nevi manifestosu ilan edilmektedir:

Gegirme firsat: boynun egip benefse gibi,

Ki giil gibi geger iiz tiz omr devrani (Dehhini, k.101/6)
Cii omr baki degiildiir, giil ii serap ile hos

Bu baki omriini siir, td ki omrdiir fani (Dehhini, k.101/7)

Ahmedi de ‘safa ile gegmeyen Omiirden fayda alinmaz’ seklindeki
sOylemiyle bu hadari manifestoyu takip etmektedir. O, sabah igcilen
saraba, sabahin ¢abucak erismesi gibi ulasmak; caresizligi sarap kadehi ile
tebdil ederek rahatliga kavusmak istemekte, siir felsefesine hadari
kiiltiiriin vazgecilmezlerinden olan lale renkli sarab1 dahil etmektedir:

Ciin kim sabdh ire sabiiha sitdb it

Bi-gire olma ¢dre-i cim-1 sardb it (Ahmedi, §.75/1)
Sardb-1 lile-giin nilg it sabdhin

Ki gonliin ola giil bigi giiside (Ahmedi, g574/4)

14. ytizyilda Kadi Burhaneddin’in siirlerinde de de sarap eksenli
hadariligin izlerini bulabilmekteyiz. Onun yasaminda bir hiikiimdar
olarak zevk ve safa alemleri diizenledigi hadari kiiltiire bigane kalmadig1
bilinmektedir. $Sair, sarabi1 sevgili ile biitiinlestirerek islemekte,
meyhanelerde sevgilinin dudag1 askina her dem sarap igildigini
belirtmektedir. Sairin kendisi de siirekli sarap icip eglenme taraftaridir.
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Bu icimde keyif ehli oldugunu gostermekte, dostlarim1 diizenli sarap
igmeye davet ederek isret etmeyi yeglemekte; sarabin dokiiliisiinii,
sevgilinin derde derman sirin dudaklarindan fiskiran tath suya tesbih
etmektedir. Ehl-i keyf sair, bununla kalmamakta sevgilinin deva yiiklii
dudaklarindan bir buse/ilag istemekte ve sevgilinin dudaklarindan aldig:
bu tath buseyi tizeri degerli taslarla bezenmis bir kadehe benzetmektedir.
Bu ifadelerden hiikiimdar sairin, sevgili ve saraba miiptela oldugunu,
hadari yasami iginde bu iki haz kaynagimna kolaylikla vasil olabildigini
gostermektedir:

Lebiin 1skinadur mey-hinelerde

Ki igerler sarab-1 nabr her-dem (Kadi Burhaneddin, g.13/5)

Lebiinden bir em istediim murassa eyledi cimin

Mey imiis derdiime dermin ne sirin istimalettiir (Kad: Burhaneddin, g./ 69)
Ciin tolu mey ayagini kol agdan cekerem

Kucaram ince bilini kil yagdan ¢ekerem (Kadi Burhaneddin, g.154/1)

Avni ise imparatorlugun ve saray yasaminin vazgegilmezi olmus ve
kadim gelenekten giiniimiize siirlerle tasinmis olan sarabi hadari kiiltiir
dogrultusunda asagidaki beytine islemistir. Kudretli hiikiimdar, zevk ehli
olarak sarabin zor bulunsa da bir refikle can cana yan yana igilmesinin
hazzinin bir bagka oldugunu bilmekte, kendine sarabi birlikte icecek bir
arkadas, bir dost aramaktadir:

Melil-i devri goniilden refik-i mey gideriir
Veli dirig ki yokdur bu devr iginde refik (Avni, g.35/2)

Avni, bu hadari yasam bi¢cimine sevgiliyi de ortak etmektedir. O, dyle
bir sevgili tarifi yapar ki bu sevgiliyi goren onun saf sarap gibi
dudaklarindan buse aldiginda cennetteki Kevser suyunu anmaz hale
gelmekte, sevgilinin ugradig: kiliseyi goren kimse ise namazi ve ibadeti
terk etmektedir. Avni burada, pek ¢ok klasik sair gibi sevgili eksenli ve
sarap cesnili bir hadariligi betimlemektedir. Ciinkii Avnisiirsel
sOyleminde kendisini gam askerinin ugramayacagi, hisar gibi kuvvetli
meyhaneye hapsetmekte, orada kendini sarabin ferahlatici, gamdan azat
edici niteliklerine emanet etmeyi diisiinmektedir:
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Kevseri anmaz ol i¢diigi mey-i ndbi icen

Mescide varmaz o vardu kilisdy: goren (Avni, §.61/4)

Lesker-i gam sdh-1 ‘iska nige bulsun dest-res

Avniyd meyhane gibi bir hisdrum var iken (Avni, §.62/5)

Necati'nin ise sarap siirahisine sevgilinin agzina yonelen ve
hayasizca ondan buse almaya duran bir asik hiiviyeti verdigi
goriilmektedir. Ahmed Pasa da sevgilinin giizellik bahgesi/yiizii
icerisinde renkli dudagmni, sikilarak posasi alinmis tath saraba
benzetmekte; Seyhi ise glindiiz sevgiliyle vuslati yasayan, gece ise onunla

kadeh-dudak misali leb-be-leb hdlde bulunan bir duygu durumunun
ifadesiyle betimlemektedir:

Agzina dil sokar egiliib sise sagarun

Sakin Oper lebiini cihan bi-hayasidur (Neciti, §.171/5)
Bostdan-1 cemil i¢re dudagin rengin

‘Unndb-1 ter erismez ii sirin ineb olmaz (Ahmet Pasa, §.115/3)
Giindiiz visil-i hilet ola ydr ile gice

Sine-be-sine komis ola dahi leb-be-leb (Seyhi, g.IX/7)

16. ylizyilda siir felsefesini hadarilige acan 6nemli sair Baki olmustur.
Sair, hadari yasam felsefesinde Onemli yer eden sarap hususunda
Galata’da sarap gemisini batiran devrin kudretli padisahi Kantini’yi bile
elestirebilmistir. O, gonliinden gami gideren sarabi sevgilinin dudaklarmi
anarak ictiginde benzine kan geldigini hissetmekte, meyhane sakinlerine
sevgilinin dudagina degen kadehten rengini alan erguvan renkli saf
sarab1 Onermektedir. Takipgisi Seyhiilislam Yahya ise aymi hadari
gelenekle su katilmayan saf sarab1 igmeyi istemekte, agzina kadar dolu
kadehi goriince giinesin igine tesir ettigi hissine kapilmaktadir. Sevgiliyle
bir kdsede icerek gamlari terk eden sair, sakinin bezme iist iiste getirdigi
kadehi sevgiliyi ydderek i¢meyi arzulamakta, hayatin keyfini siirme
taraftar1 oldugunu kuvvetle vurgulamaktadir. Hadari gazelin Nedim
miijdecisi sairi Mezaki ise sevgili-vuslat birlikteligi ile sarhosken sinesini
yakasma kadar acan, Nedimane tabirle girizin eden sevgiliyi sarap
baglaminda hadari kiiltiire dahil etmektedir. Sair, bu sevgiliyle vuslati
uygun gormekte, bu hadari nese icerisinde sevgiliyle bastan ayaga can
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oldugu, yani yek-viicut oldugu suh arzulan ile dikkat cekmektedir.
Nedim ise bu konuda daha pervasizdir. Saraba sevgili gibi suhluk veren
sair, sevgililerini birka¢ kadehle agmakta, perdelerinden soyutlamakta;
kalkan haya perdesinin golgesinde onlarla vuslatin keyfini siirmektedir.
Ucar1 duygularla sair, sevgilisinin sarap gibi dudaklarindan aldig:
busenin sesini sarabin dokiiliirken ¢ikardig: sese tebdil etmekte, sevgiliyle
kendisini nese havuzunda mest halde bulmaktadir. Sair burada sanki “iki
viicudun siikGin bulmas1” (Pala 1995: 96) misali bir vuslat sahnesini
betimlemektedir. Nedim, bu duygular1 zevkle oriilii Lale Devri'nin
hadari ikliminde edinmistir. Bu hadari yasam bi¢imi Nedim'i
dudaklardan aldig1 buse ile mest olan mecalsiz bir sarhosa ¢evirebilmistir:

Bade nils itsen kendr-1 cdma gelse lebleriin

Dubhter-i rez glisina gityd takarlar la’l-i nab (Baki, g.18/5)
Esk-i hasret yiiziimiiz 4l ider andukca lebin

Mey-i giil-giin iceriiz benziimiize kan getiiriir (Baki, g.131/4)
Ey sikindn-1 meykede tutman goniilde gam

Bezm-i safdda cdm-1 mey-i erqavin tutun (Baki, §.281/2)
Cekiip camu bir iki katre koymus anda candnum

Igince leblerin emmis kadar hazz eyledi canum (Seyhiilislam Yahya,
g.248/1)

Piir gorince sigart told: deriinum gevk ile

Camdan td cana te'str itdi tab-i aftab (Seyhiilislam Yahya, §.19/2)

Ask ile hos-hil olan seyddya anman vuslat:

Bade-i safi viriin Yahyd'ya katman ana b (Seyhiilislam Yahya, §.19/5)
Cihanda rind odur ugratmayup alam-1 diinydy:

Muwvafik yar ile bir glisede def -i gumiim eyler (Seyhiilislam Yahya, g.89/2)
Keyf-i cdm-1 “isve ol sithi giriban ¢k ider

Mest olinca sinesin biz itmesiin ya n’eylesiin (Mezdki, §.346/5)

O meclis kim sezd-y1 vasl-1 cindn oldugum yerdir

Beniim candnla ser-td-kadem-i can oldugum yerdir (Mezaki, g.119/1)
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Soyle mest olmus ki agilmis giribdn-1 kaba

Nafdan ti bende-gah-1 hanger-i fuldde dek (Nedim, g.60/2)
Mey terdvis eyler emdikge turunc-1 gabgabin

Soyle sir ol mest-i ndzim neg'e-i piir-zilrdan (Nedim, g.107/2)
Sen dolu ti¢ def dcik ¢ek cdmi da sonra senin

Vuslatin muhtic-1 ibram olsa da mani” degil (Nedim, g.76/7)

1.4. Bahar Ekseninde Hadari Duygularin Yansimalar::

[Ikbaharin gelisi safa mevismi olarak klasik sairin hadari ruhunda
sarap ve nesenin, giiliip eglenmenin sembolii olmustur. Gelibolulu Al,
asagidaki beytinde baharin gelisiyle hemen sarap icmek ve eglenmek
gerektigi diistincesini duyumsamaktadar:

Nev-bahar oldi safi eyyami geldi “Aliya
Simdiden icmezse mey ol sith u sengiilden n’olur (Gelibolulu Ali, g.459/4)

Ahmedi ise bu mevsimde bahgenin keyfine doyum olamayacagi
hissine kapilmakta, baharin verdigi neseye yarin vuslatini, sarab1 ve hosga
eglenilen bir arkadasi/dostu eklemektedir. Bu safa eklentileri, hazzin
nese ile belirginlesen hadari niteliklerindendir:

Fasl-1 bahdrda ki cemen key latifdiir
Matlitb vasl-1 yar u mey ii hos-harifdiir (Ahmedi, g.224/1)

Necati ise, baharin sembolii olan giillerin gonca halinden siyrilmasi
karsisinda mest olan bir hadari sair portresi cizmekte, cennet giilleri
misali dermekle eksilmeyen yiiziinden buse liitfetmesini sevgiliden
istemekte, bu atesin buseleri aldiginda tutusan/yanip yakilan bir asik
imaji gizerek bahara hadari duygular atfetmektedir:

Giil-i cennet gibidiir dirmek ile eksilmez
Biise lutf eyle bize gonce-i handanundan (Neciti, §.387/2)
Atesin lebleriini andi meger kim tutusub

Kipkizil yandi cemen goncalarimun deheni (Neciti, §.646/2)
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Gortldiigi gibi hadari felsefenin etkili oldugu klasik siirde nese ve
zevk unsurlarindan birinin de bahar oldugunu gérmekteyiz. Baharda
sevgili hos endamiyla seyrana ¢ikmakta, goniillere safa bagislamakta,
serefine kadehlerin yudumlandigi bu mevsimde hadari bir yasamin
timsali olmaktadir. Bahar1 bu hadari duygularla goéren Dehhani,
asagidaki beytinde goziinii nergis gibi agip, her biri cennetteki huri
gilmanlar gibi olan giilleri; yani diinyadaki giizelleri gormenin, onlarla
eglenip hayatin tadin1 ¢ikarmanin insan i¢in amag¢ oldugunu
belirtmektedir. Sair, bu hadari yasam felsefenin klasik siirdeki ilk
timsalidir. $air yalnizca, hayati diledigi yasamak ve firsatlar
degerlendirmekten yana olmustur. Bu nedenle Dehhani eglenceleri,
bahari, tutkulu hevesleri dillendirmistir ([laydin 1977: 139).

Bu mevstimde kisi giil ii meyle beslemese canin

San am bir kuru govde ki yoktur akl vii can

Cihdn cennet durur ser-d ser ger inanmazsan

Goziin nergis gibi ag gor ki giildiir hiiri gilmdn: (Dehhini, k.1/1)

Ahmedi ise bayramda giinii yesillikler ve tazeliklerle karsiladig:
baharda sevgilinin sarabi afiyetle icmesini dngormekte, ipek kumaslar ve
altin nakislarla donanmis yeryiiziiniin keyfini siirmeyi arzulamaktadir.
Emir Siileyman’in ovglisiinii yaptigr kasidede Ahmedinin Edirne
sarayindaki ihtisam ve zenginligi/hadariligi betimledigi goriilmektedir.
Bu hadarilikte ney, sarap, mum ve sevgili hazir kita beklemekte, giil renkli
sarab1 icmeyen hiinersiz addedilmektedir:

Bahar u ‘iddiir sdha mey it nils

Baogiin kim sebz ii tazediir meratic (Ahmedi, k. XLV1/43)

Berii sun siki ol cami bugiin kim nev-bahdr irdi

Ki yiryiizi olup-durur harir ii zer-nigdr andan (Ahmedi, k.LXV1/9)
Nev-bahar u ney ii mey hdzir u sem’ ii sihid

Iemeyeniin mey-i giil-rengi ola m1 hiineri (Ahmedi, k.LXXIII/19)

Kadi Burhaneddin ise kisa olan baharin siirekli kalmayacagini
bilmekte, agzina kadar dolu sarabi sevgiliyle icip, baharin keyfini
doyasiya yasamak istemektedir. Bu ifadeler Emeviler doneminde
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baslayan sefahate ve zevke doniik hadari kiiltiiriin 6nemli yapitaglarin
olusturmaktadir. Bu yapilar bir araya gelerek hadari niteliklerini klasik
siirin estetik birikiminde de ortaya koymustur:

Bahir u 1sk u nigdrin u tolu cam elde
Bu ciimle olmiyasardur begiim miidam elde (Kad: Burhaneddin, g.571/1).

Bu durumu Baki'de de gormekteyiz. Sevgiliyi bahar iginde servi
boyu ile ve yiiriiyiis tarz1 ile gozlemleyen sair, onun giil ve nesrine
benzeyen yanagini gostermesini istemektedir. Bakislar1 bakmanin
hazzina yonelen sair, bu kez bahgede giil ve erguvan fidani gibi salinan
sevgiliyi gozlemlemekte, sevgilinin orayr bir cennete, yani bayrama
doniistiirecegini vurgulamaktadir. Elbette baharin gelmesiyle sair, eline
giil kadehi alip gonliindeki gam ve kederi silecek ve hafif sabah
riizgarmin gonle ferahlik veren nefesini soluyacaktir. Zemherinin
zulmiinden kurtulan takipgisi Yahya Efendi ise, baharin gelmesiyle
kirlara ¢ikarak hazzin keyfini siirmektedir. O, safa bagislamayan
¢imenligin tizerinde ot bitmemesini, asik suratli yarin yanaginda
¢ikmayan ayva tiiylerine tesbih etmektedir. Bahgedeki kokulu
stiimbiillerden ziilfiinii ¢bzen yarin kokusunu duyumsayan sair, bir
Nevruz giinii yeni elbiselerle fidan boylu giizellerin giil bahgesine
gelmelerini seyrederek baharin ve sevgilinin verdigi hadari keyfi
doyasiya yasamaktadir. Fasli bahar, geldigi her yere bir giizellik, bir
letafet bagislamakta, gamlar: gidererek neseyi ikame etmektedir. Mezaki
ise hiiziinlii saba riizgarinin sabah vakti baharin giizelligini gosterdigi
bahgede bir gezinti yapinca hiizniinden arinmis, gonlii agilarak mutlu
olmus halde bahari resmetmektedir. Mutluluk ve nese, hazanin kederine
de yansimis ve onu kederinden arindirmis, irmaklar da gonlii gibi neseyle
dolmustur. Mezaki'nin teshis ettigi irmak, hazan ve saba riizgar: elbette
bahar1 doya doya yasamak isteyen zevk ehli insanlar1 temsil etmektedir.
Mezaki, Nedim'e giden ¢izgide bu hadari tabloyu, bahar temasi esliginde
betimlemistir. Mezaki'nin gosterdigi edebi kulvardan lale gibi elinde
kadehi ve mesrebine uygun buldugu miistesna sevgilileri ile giren Nedim
ise baharin gelmesiyle eline kadeh almakta, dost edindigi, 1stiraplarini
gideren bahar mevsimi iginde kiilahinin kenarindan sag teli goriinen
sevgilisini seyrederek zevke gark olmaktadr:



532

® DiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGIiSI

Salinur her sih-1 giil ndziik nihdl-i ergavin

Bidg-1 cennetden nigan virdi bahdristian-1 ‘id (Baki, g.39/4)

Sildi gubdr-1 gussay: dilden nestm-i subh

Irdi yitisdi himmet-i merdan-1 riizgdr (Baki, .130/2)

Sakuwyad stir cam-1 giil-rengi degiil vakt-i direng

Gayet-i evvel-bahdr u dhir-1 eyydm-1 giil (Baki, g.286/2)

Bahir eyydnudur simdi safd sahrd vii destiindiir

Yeter cekdiik dertin-1 hanede cevr-i zemistini (SeyhiilislamYahya, k.24/14)
Miilayim itmez ise ydri gelmesiin hatti

Safd bagislamayan sebzezdrdan ne biter (Seyhiilislam Yahya, g.51/2)
Lydi ehl-i giilseniin nev-riizdur kim her nihil

Bir yeni cameyle eyler giil gibi arz-1 cemdil (Seyhiilislam Yahyd, §.226/1)
Subh-dem bagda giilgest-i giilistdn iderek

Giil gibi old1 kiiside dil-i nd-sdd-1 sabd (Meziki, §.16/2)

Zamamdur dil-i her ciiy-bir sif olsun

Giderdi gerd-i hazdmi yine safd-y1 bahdr (Mezaki, g.59/3)

Vakt-i giil-gest-i cemen seyr-i kendr eyydmudir

Lale fasl tyd hengdmi bahdr eyyianudir (Nedim, S.16/1)

Ben bu giin bir nev-bahdr-1 hiisn ii dn seyreyledim

Tarf-1 destdrinda siinbiil gibi millar var idi (Nedim, g.149/3)

Gel ey fasl-1 bahdran madye-i drdm u habimsin

Enis-i hatirim kdm-1 dil-i piir-iztirdbimsin (Nedim, g.18/1)

Sah-1 giil tegbih ederdim sana isbit eyledin

Nev-bahdr ardinca geldin siagar-1 sahba tutup (Nedim, miifr.79/1)

Sonug

Klasik siirde gazel, bu siirin mihveri konumundadir. Bu kadar

kapsamli olan gazelin elbette felsefi bir temeli, ¢iktig1 bir kaynak
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bulunmaktadir. Bu kaynak Arap edebiyatidir. Gazel felsefesini Emeviler
donemi sosyal hayatindan almistir. Daha once pek c¢ok kaynakta
vurgulandig1 gibi gazelin Fars edebiyatindan alindigina dair bilgi
gercekligi yansitmamaktadir. Arap-Emevi asr1i sosyal yasamindan
hareketle diinyevi niteliklerle hadari, bedevi niteliklerle uzri, Abbasi
asrinda ise gilman denilen erkek koleleri ya da hemcinsi ele alan el-gazel
bi'l miizekker denilen ti¢ gazel tarzi ile felsefesini olusturmustur. Her tig
gazel tarzinda da anlatilan sevgili beseri ve diinyevidir. Klasik siirdeki
tasavvufi gazellerin kaynag1 da uzrl gazeldir ve ilk olarak begeri
niteligiyle ortaya ¢ikmustir. Tarihsel siirecte kasideden kopusla beseri
niteligi irfani boyuta evrilmistir.

Uzri ve hadari ask anlayisi saraymn {irtiniidiir. Bu beseri ask, daha
sonralar1 Endiiliis kiiltiirii aracihfiyla Ispanya’ya da gegmis Dogu
kiiltiirtinden kaynagim alan sekliyle Avrupa kiiltiiriine de yansimuis,
farkl kiiltiir dairesinde devam ettirilmistir. Bugiin artik anlagilmistir ki
Avrupa romansinin {iriinii Romeo ve Juliet'in temelini Vadi’l Kur'a’da
dogan Leyla ile Mecnun’a aramak gerekmektedir. Bu gazel tarzi, hemen
her durumda beseri ve diinyevi sevgiliyi tasvir etmis, diinyeviligini
muhafaza etmistir. Bu kadar kapsamli olan beseri ask, miisterek
kaynaktan, yani Arap edebiyatindan aldigi temelle Osmanli/Tiirk
gazeline de yansimistir. Bu beseri ask, gazellerde Dehhani’den Nedim’e
ulasan ¢izgide ¢ok sayida sair tarafindan ele alinmistir. Nedim’in suh
gazelleri Emeviler déneminde hadari gazelin énciisii olan Omr b. Ebi
Rebi’a’nin gazelleriyle benzesmektedir. Hatta Nedim, aldigi hadari
etkileri yasadigi devrin zevk ikliminde iist perdeye tasimakta gayet
basarili olmustur. Bu etkiler basit bir taklit degil, sahsi tahayyiil ve
tasavvurlarla ve sosyal hayat intibalariyla karilmis sanatsal bir cabanin
triintidiir. Bugiin sevgili, sarap ve bahar temali1 binlerce hadari siire sahip
olan yapisiyla bu begeri ask anlayisi, gazel nazim tiirii sayesinde yeniden
tizerinde diistintilecek bir mecra haline gelmis durumdadir. Makalede
vurgulandig: gibi padisah sairler de dahil, pek ¢ok klasik sair bu konuda
siirler yazmus, klasik siire beseri agsk baglaminda hatir1 sayilir manzumeler
birakmustir. Pek ¢ok kaynakta Epikiiryen felsefeye dahil edildigi goriilen
bu gazellerin menbainin Emeviler Donemi'nde ortaya ¢ikan hadarilik
oldugu asikar goriinmektedir. Giinesin Dogu’dan dogmas: misali, hadari
ve uzri gazelin felsefesini de Dogu kiiltiir dairesinde gelisen Arap siiri
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olusturmustur. Bu felsefi temel baslangicta da goriildiigii gibi beseri ve
diinyevidir. Bu kapsamda makalede begeri ask felsefesi baglaminda yer
yer deginilen Armutlu, Sadik (2020), Gazel Felsefesi Klasik Siirde Beger?
Askin Kaynaklarini Aramak: Hadarilik — Uzrilik, [stanbul: Kesit Yayinevi
kiinyeli eser klasik siir dairesinde énem arz etmektedir. Bu makalede {i¢
ana tema etrafinda klasik Tiirk siirindeki gelisimini verdigimiz hadari
gazel, miisterek bir kiiltiirin Arap-Fars-Tiirk/Osmanh siirinin tiglii
kompozisyonu olarak agiklanmigtir. Bu gazellerde ele alinan sevgili, ilk
orneklerini Cahiliye Dénemi siirinde Imru’ul-Kays'm verdigi ve klasik
Tiirk siirinde Nedim'in 6liimstizlestirdigi suhane tarzin mahsuliidir ve
beseridir. Bu beserilik, Dehhani’den Nedim’e ulasan ¢izgide sevgiliye,
saraba ve bahara yonelen hadari duygularla yazilan gazellerde
goriilmektedir. Yapilan calismalarda irfani yonii agir basan sairlerin bile
sevgiliyi beseri nitelikleriyle ele aldig1 goriilmiistiir. Bu begerilik, Nedim
ile zirvesini bulan hadari ask anlayisinda ugarilig1 kendine ickin kilan
beseri ask gercevesinde kanli, canli giizeller elinde en giizel terenniimiinii
bulmus, has bahgeye hazan vakti ugrarken dahi bu beseriligini muhafaza
etmistir. Bu ask anlayisi makalede kapsami genislettigi icin deginilmese
de klasik mesnevileri de igeren zengin bir kullanim sahasina ulasmis
haldedir. Bu kadar koklii bir gelenegin {iriinii olan gazeli suh, beseri ve
diinyevi nitelikleriyle yeniden ele almanin bu siire farkli bir zenginlik
katacag asikar gortinmektedir.
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