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Laziki-zade Feyzullah Nafiz'in Gazeline Yapisalci Yontemle Bir Yaklasim Denemesi

Ozet

Modern serh yontemlerinden biri olarak klasik Tiirk edebiyati metinlerini anlama ve agiklamada kullanilan
yapisalct yontem ile Laziki-zade Feyzullah Nafiz’in “o/mus sania” redifli gazelinin incelenmesi bu ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Calismanin amaci, XVIII. yiizy1l sairlerinden Laziki-zade Feyzullah Nafiz’in bir
gazeline yontemin uygulanmasi ve bu baglamda metnin yapisi ile anlami arasindaki uyumu ortaya koymaktir.
Bu cercevede oOncelikle, literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgiler 1s18inda yapisalcr yontem
aciklanacaktir. Dilbilim alanindan sonra birgok alanda uygulanan yapisalct yontem edebiyat alanina da girmis
ve Klasik Tiirk Edebiyati metinlerine uygulanmaya baslanmistir. Bu yontemin ilk uygulayicilarindan olan Cem
Dil¢in, yontemin uygulandigi pek ¢ok calismaya onciiliik etmekle birlikte bu ¢alismaya da ilham olmustur.

Calismada Once yapisalct yontem hakkinda bilgi verilmis, sonra edebiyat alanina yansimasimdan
bahsedilmistir. Daha sonra ¢alismada ele alinan gazelin de bulundugu Feyzullah Nafiz’in Divan’1 hakkinda kisa
bir bilgi verilmistir. Calismanin asil konusunu olusturan “olmis safia” redifli gazele yontemin uygulanmasindan
once, gazelin Arap harfli metni ile birlikte transkripsiyonu verilmistir. Temel aldigimiz ¢calismadan hareketle ve
arastirmacilara kolaylik saglamasi amaciyla gazelin dizinine ve sozligiine yer verildikten sonra klasik serh
yontemi uygulanmistir. Bunun ardindan calismanmn odak noktasi olan yapisalci inceleme ydntemine
gecilmistir. Yontemin uygulanmasinda dis unsurlar ele alinmis olmakla birlikte anlam diinyasi, klasik serh
yonteminde agiklandigindan tekrara diismemek adina 6zet halinde verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Laziki-zdde Feyzullah Nadfiz, gazel, serh, modern serh, yapisalci yontem.

An Essay on a Structural Approach to Laziki-zade Feyzullah Nafiz's Ghazal

As one of the modern commentary methods, the structuralist method used in understanding and explaining
classical Turkish literature texts and the examination of Laziki-zade Feyzullah Nafiz’s with “olmis sana” redif
ghazal constitute the subject of this study. . The aim of this study is to apply the method to a ghazal of Laziki-
zade Feyzullah Nafiz, one of thel8th century poets, and to reveal the harmony between the structure and
meaning of the text in this context. In this context, first of all, the structuralist method will be explained in the
light of the information obtained as a result of the literature review. The structuralist method, which has been
applied in many fields after the field of linguistics, has also entered the field of literature and has begun to be
applied to the texts of Classical Turkish Literature. Cem Dilgin, has pioneered many studies in which the method
has been applied and has also inspired this study. .

In the study, firstly, information about the structuralist method was given and then its reflection on the field
of literature was mentioned. Then, a brief information is given about Feyzullah Nafiz's Divan, which also
includes the ghazal discussed in the study. Before the application of the method, the ghazal with the redif "olmis
safia" which is the main subject of the study, the transcription of the ghazal with its Arabic letter text is given..
Based on the study on which we are based, and for the convenience of researchers, the classical commentary
method was applied after the index and dictionary of the ghazal were given. After that the structuralist analysis
method , which is the focus of the study, has been passed.. Although the external elements are discussed in the
application of the method, the world of meaning is given in summary form in order to avoid repetition as it is
explained in the classical commentary method.

Abstract
Keywords: Laziki-zdde Feyzullah Ndfiz, Ghazal, commentary, modern commentary, structuralist method.
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Giris

Kiiltiirimiizde ve edebiyat gelenegimizde serhler bir¢ok disiplini ilgilendiren eserlerdir.
Klasik serh galismalarinda, ele alman bir metni daha anlasilir kilma amaci temelde yer almustir.
“Serh” kelimesi sozliiklerde; “agma, yarma, ayirma, aciklama, izdh icin soylenen sozler; agik anlatma, bir
seyi aciklamak icin yazilan kitap” olarak agiklanmaktadir (Devellioglu, 2012: 1157; Naci, 2009: 440;
Sami, 2010: 773). Edebi bir terim olarak ise, “Serh; muhtelif ilim dallarinda yazilms bir eseri, bir yazi ya
da risdleyi daha anlasilir hile getirmek maksadiyla kaleme alinmig yazi ya da esere denir.” (Erdogan, 1997:
286-287).

M. Fuat Kopriilii, edebi eserin yazildig1 zaman ve mekandan bagimsiz, bugiinkii hayatla
bagimi koparmamis dolayisiyla gecmeyen bir gegmis oldugunu belirtir (2004: 27-33). Bununla
birlikte edebi eserin yazildig1 donemden izler tasidig: da inkér edilemez. Herhangi bir donemde
yazilmis olan eser; o donemin basta dil olmak iizere, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve inang
gibi 6zelliklerinden izler tasimaktadir. Bu nedenle bazi eserlerin anlasilmasinda giigliikler ortaya
cikabilmektedir. Iste serh edenin, yani sarihin gérevi bu giicliikleri ortadan kaldirmaktir. Hangi
eserlerin serh edilecegi konusunda ise bir simirlandirma olmamais, tamamen sarihin bilgi, zevk ve
istegine bagl olarak serhler yazilmstir.

Serhle ilgili ilk akademik galismalar: yapan Ali Nihat Tarlan’dan itibaren birgok arastirmaci
konuyla ilgili bilgi ve goriislerini ortaya koymustur. Serhin taniminda benzerlik gosteren bu
calismalarda, metot konusunda farkl fikirler ileri stirtilmiistiir. Klasik serh metodunun yaninda
yeni metot arayislarina girilmis ve gesitli bilimlerin metotlar: serh ¢alismalarinda denenmistir. Bu
¢alismanin da faydalandig yeni metotlardan biri yapisalciliktir. Calismamizda literatiir taramasi
sonucunda elde edilen bilgiler 15181nda, dilbilim alanindan cesitli alanlara yansiyan yapisalcilik
aciklanarak Laziki-zdde Feyzullah Nafiz'in bir gazelinin bu yontemle incelenmesi
amaclanmaktadir.

Yapisalcilik ve Edebiyat

Genel bir tanim1 olmamakla birlikte arastirmacilar tarafindan bir yontem olarak kabul edilen
yapisalciigin tanimini Piaget, soyle yapar: “Yapisalcilik bir yontemdir, bir 6greti degildir, ancak
Ogretisel sonuglar1 ¢ok olmustur. Bir yontem oldugundan uygulanabilirligi kisithdir ve
verimliliginden dolay1 bagka yontemlerle birlestirilmistir.” (1999: 129). Bu yontem, XX. ytlizyilin
baglarinda F. de Saussure’tin ders notlarinin Genel Dilbilim Dersleri adiyla yayimlanmasi ile ortaya
¢ikmistir (Moran, 2012). Yapisalciligin genel Ozelliklerini Tahsin Yiicel su alti maddede
Ozetlemistir:

1. Ele alinan nesnenin ‘kendi bagina ve kendi kendisi i¢cin’ incelenmesi;
2. Nesnenin kendi 63eleri arasindaki bagimtilardan olugan bir ‘dizge” olarak ele alinmast;

3. Soz konusu dizge icinde her zaman islevi g6z oniinde bulundurma ve her olguyu bagl oldugu
dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin artsiiremlilik icinde degil, essiiremlilik icinde
degerlendirilmesi;

4. Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim, vb. tiiriinden artsiiremsel sorunlara ancak
nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarin da dizgesel olarak ele
alimmalarini saglayacak yontemler gelistirilebildigi dlciide yer verilmesi;

5. Nesnenin ‘kendi bagina ve kendi kendisi igin’ incelenmesinin sonucu olarak, ‘dogadtesel’ degil,
‘Ozdek¢i’ bir tutum izlenmesi;

6. Bu yaklagimin felsefel, siyasal ya da sanatsal bir 6greti degil, tutarli bir ¢oziimleme yontemi olmaya
yonelmesi, dolayisiyla diisiingiisel yaklasimla fazla bir ilgisi bulunmamas: (2005: 16).
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Fransa disinda yontemi edebiyata ilk uygulayanlardan olan Yiicel'in 6zetledigi bu yontem,
dilbilim alanindan sonra sosyoloji, psikoloji, sanat, film, edebiyat gibi cesitli alanlarda da
kullanilmaya baglanmistir (Moran, 2012: 185).

Edebiyatta yapisalcilik 1960 yillarinda Fransa’da baglatilmigtir. Fransa’dan hizla yayilan
edebiyatta yapisalciligin iki kaynag1 vardir: Yapisalcr dilbilim ve Rus bigimciligi (Moran, 2012:
191). Piaget’ten almtiladigimiz yapisalcilik taniminda, yontemin verimliliginden dolay: bagka
yontemlerle de birlikte kullanildig1 belirtilmisti. Esere doniik elestiriyi savunan bu iki kuram
birbirini tamamlayarak edebi eserlerin incelenmesinde yeni bir ¢igir agmistir. Moran, bu yeni
inceleme yonteminin uygulanmasida dort ana ilkeden bahseder:

“1.Edebiyat incelemesi tek tek yapitlarin yorumlanmast ya da deSerlendirilmesi degil, edebiyat
yapitlarimin tiimiiniin uydugu sistemin arastirilmas: demektir.

2. Bundan 0tiirii, edebiyatin tarih igcindeki gelisimi bir yana birakilarak, her seyden dnce eszamanlilik
icinde incelenmesi gerekir.

3. Edebiyatin eszamanlilik icinde, kendi bagina, bagimsiz bir yapt olarak incelenmesi ise, bu yapiy
olugturan ogelerin birbirleriyle olan, bagimtilarinin, yani islevlerinin saptanmas: demektir.

4. Bunu yapmak icin de, dilbilimdeki soz’e tekabiil eden somut edebiyat yapitlarmdan yola ¢ikarak
bunlarin uydugu sisteme (dil’e) ulasmak sarttir; ¢iinkii sistem ile tek tek yapitlar arasindaki baginti,
dilbilimde dil ile soz arasimdaki bagimtinin benzeridir” (2012: 198).

Moran'in 6zetledigi bu ilkelerden de anlasildig1 {izere yapisalcilik esere yoneliktir. Incelemede
ne eserin yazildig1 zamanin ne de okundugu zamanin sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
durumunun 6nemi vardir. Dis diinyanin etkisi olmadig: gibi yazar ve okuyucunun durumu da
elestiriye etki etmemektedir. Bunlar bir kenara birakildiginda metni olusturan 6geler birbirleriyle
iligkisi cercevesinde ele alinarak biitiinctil bir yaklagim sergilenir.

Bu yonteme, klasik Tiirk edebiyati eserlerinin agiklanmasinda da siklikla bagvurulmustur,
hatta metinlerin elverisli olmasindan dolay1 modern serh yontemleri arasinda en gok yapisalci
yontem kullanilmistir. Modern serh yontemleri ve yapisalcilik denildiginde akla ilk gelen
isimlerden biri de Cem Dilgin’dir. “Cumhuriyet’in 80. Yilinda Divan Siiri Uzerine Diisiinceler” adl
makalesinde kendi ifadesiyle divan siirinde “yanlis ve eksik yapilanlar” ile “yapilmasi gerekenler”
hakkinda gortislerini dile getirmistir. Dilgin’e gore klasik serh yonteminde beyitlerin tek tek ele
almarak agiklanmasi siirin yapisal biittinltigiiniin gozden kagirilmasi demektir. Bu nedenle siiri
biitliniiyle ele alabilmek icin baska edebiyat ve dil bilimi yontemlerinden faydalanmak
gerekmektedir. Dilgin, eski Tiirk edebiyati metinlerinde klasik serh yontemiyle birlikte cagdas
edebiyat bilimi yontemlerinin de uygulanmasi gerektigini ifade etmistir (2003). S6z konusu olan
calismada ele alinan gériislerin “Fuzilli'nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yonden Incelenmesi” baghikl
makalesinde de uygulandig: goriilmektedir. Calismada 6ncelikle klasik serh yontemine daha sonra
yapisal inceleme yontemine yer verilmesi “ses, s6z ve anlam dengesi” cergevesinde metni bir biitiin
halinde gostermesi bakimindan énemlidir. (1991: 43).

Ele alman metnin modern yontemlerle incelenmesi, bazi arastirmacilar tarafindan
elestirilmekte; metni anlamaya bir katkismin olmadigi ve metni daha da karmasiklastirdig:
diisiiniilmektedir. Ancak belli kurallar1 ve smirlar1 olan klasik Tiirk edebiyati metinlerinin, yine
belli kaliplar cercevesinde incelenmesi ve farkli boyutlarda ele alinamamasi arastirmacilari tekrara
diisiirmekten bagka bir ise yaramayacaktir. Klasik serh yontemi de goz ardi edilmeden modern
yontemlerin uygulanmasi, ayni metin iizerinde gesitli yorumlarin yapilmasimi saglayacak ve basit
bir ¢evirinin 6tesine tasiyacaktir.
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Gazelin Serhi ve Yapisalc1 Yontemle incelemesi

XVIIL yiizy1l sairlerinden Laziki-zade Feyzullah Nafiz, Seyhiilislam Imam Mehmet Efendi’nin
ogludur. Kaynaklarda dogum yeri ve tarihi hakkinda herhangi bir bilgi olmamakla birlikte
1181/1767 tarihinde vefat ettigi bildirilmistir. Sildhdar-zade ve Sefkat tezkirelerinde “Keziibi”
lakabiyla meshtir oldugu belirtilen Feyzullah Nafiz'in Laziki lakabmin ise babasindan geldigi
diistintilmektedir (Demir,2008:14; Mehmed Siireyya, 1996:535; Silahdar-zade Mehmet Emin,
2018:272; Sefkat-i Bagdadi, 2017:305).

Eserlerinde halk soyleyislerine, atasozii ve deyimlere yer vermekle birlikte sebk-i Hindi
etkisinin de goriildiigii ifade edilen sanat¢inun Dfvin’1 disinda Letdifii’l- Haydl adli bir siir mecmiiast
ve Diirretii’l- Muhdkemdt adli bir fikih eseri bulunmaktadir (Demir:2008).

Divin’min tek niishast olup Istanbul Universite Kiitiiphanesi T 550 numaradadir. Ayrica Milli
Kittiphanede A 4797 arsiv numarasi ile kayith mikrofilmi de bulunmaktadir. D7vin, Hiclal Demir
tarafindan doktora tezi olarak g¢alisilmis olup eserde yer almayan Feyzullah Nafiz'in diger
siirlerine de yer verilmistir (Demir, 2008).

Nafiz'in, Divin'inda Fuzuli, Baki, Nef’i, Nabi, Nedim ve Nesati gibi sanat¢ilara nazireler
yazdig goriilmektedir. Sanat¢inin, usta sairlere nazireler yazmasi zemin siiri gegme arzusundan
ziyadde oOykiindiigii bu siirler dogrultusunda edebi bir basar1 elde etme isteginden
kaynaklanmaktadir. Nitekim Sicill-i Osmani’de siirleri selasetsiz olarak ifade edilmis olup onun
nazire gelenegi cercevesinde bir taklit yoluna basvurdugunu diistindiirmektedir (Mehmed
Siireyya, 1996:535). Bu calismada ele alman gazel de Nedim’e bir nazire olup Divin’'in
136.varaginin b yiiziinde yer almaktadir. Gazel, zemin siirden bagimsiz olarak ele alinacak olup
bu iki siirin yapisal yonden karsilastirilmasi ayr1 bir calisma konusu teskil edecek biiytikliiktedir.

Gazelin Arap Harfli Metni ve Cevriyazisi
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Dizin ve Sozliik”

‘Aceb (a. i.): acaba, hayret, gariplik, sasilacak sey (5a).

‘Arz (a. i.): gosterme, bildirme Arz-1 hal (arzuhal): halin bildirilmesi (5b). Arz-1 cemal: yiiz
gosterme, goriinme (6b).

Ba‘is (a. s. c. : bevais): sebeb olan (5b).

Be-kef (f. a. zf.): el icinde, avucta (4a).

Bezm (f. i.): i¢kili, eglenceli meclis, dernek (4b).

Cam (f. i.): sira, cam; bardak, kadeh, sise ve toprak cinsinden sarap kadehi (3b).
Cedid (a. s.): yeni, kullanilmamus (2a).

Cemal (a. i.): yiiz giizelligi. (6b).

Cin (f.i.): kivrim, biikliim, ¢atiklik, burusukluk. Cin-i ebri: kas ¢atiklig: (1a).
Dest-mal (f. b. i.): elbezi (2b).

Ebru (f. i. c. : ebri-van): Kas (1a).

Fehm (a. i.): anlama, anlayis (5a).

Fem (a. i. C: efmam [kullanilmaz]): Agiz (3a)

Gamze (a. i.): siizgiin bakis (4a).

Hal (f. a. i.): viicutta hustile gelen ben, nokta (1b).

Hal (a. i. c. : ahval): olus, durum (3b, 4b, 5b).

Hancer (a. i.): ucu sivri, iki yan1 keskin bicak, hanger (4a).

Hilal (a. i. c. : ehille): yeni Ay (1a).

Kec (f. s.): egri, carpik (4a).

Kevkeb (a. i. c. : kevakib): yildiz (1b).

Kiileh (f. i.): 1. kiilah, [eskiden] giyilen, ucu sivri veya yiiksek baslik, basa giyilen sey (4a).
Leb (f. i.): dudak (3a).

Mahal (a. i. hulil'den c. : mahall): yer (3a).

Meh (f. i.): ay (1a).

Mehves (f. b. s.): ay gibi (6a).

Mest (f. s. c. : mestan): sarhos (3b, 4a).

Mey (f.i.): sarap (4b).

Mir’at (a. i. c. : merai, merdya): ayna (6a).

Miyan (f. i.): bel (3a).

Musanna“ (a. s. sun’dan): 1. Tasni edilmis, sanat eseri olarak meydana getirilmis (2b).
Naks (a. i.): ipekle, sirma ile isleme. (2a).

Niyaz (f. i.): 1. yalvarma, yakarma. 2. Dua (3a).

Reng (f. i.): stiret, sekil (2a).

Rubsar (f. i.): 1. yanak. 2. yliz, ¢cehre (5b).

" Sozliik kisminda Ferit Devellioglunun Osmanlica- Tiirkce Ansiklopedik Ligat' ndan ve Redhouse’un A Turkish and
English Lexicon’indan yararlanilmus ve kelimeler beyitteki kullanimina gére agiklanmigtur.
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Rily] (f. i.): yiiz, gehre (6a).

Riz (f. i. c. : rGizan): 1. glin. (bkz: yevm ). 2. giindiiz. (bkz: nehar)(2b).
Stne (f. i.): 1. gogiis. 2. yirek (kalb) (4a).

Sah (f.i. c.: sahan): padisah (5a).

Seb (f. i. c. : seban): gece. Rz ii seb: giindiiz ve gece (2b).

Tali‘ (a. i.): Talih, kismet, kader, baht(6b).

Turre (a. i.): 1. alin sa¢1 2. Kivircik sag liilesi (2a).

‘Uryan (a. i.): ¢iplak (4a).

Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

1.Beyit:

Meh biikiilmiis ¢in-i ebrii-y1 hilal olmus safia

Kevkeb-i fitne yanup derhal hal olmis safia

“Senin hilal gibi catik kaglarin, ayin biikiilmesiyle, yiiziindeki bense fitne yildizinin
yanmasiyla olusmus.”

Klasik Tiirk edebiyatinda sevgilinin davranislar1 ve giizellik unsurlar1 ortak bir dille ifade
edilmektedir. Daima boy servi, yanak giil, ag1z gonca, kirpik ok, kas yay vb. gibidir. Bu beyitte de
genel kabul gormiis benzetmelere yer verilmistir. Sevgilinin asi8a eziyet etmek igin daima cattig1
kaglar1 tipki bir hilal seklindedir. A@lga gore bu durum sevgilinin cefasindan degil sanki aym
biikiilmesindendir. Agigin gozii sevgiliden bagkasmi gérmez ve biitiin diinyast, evreni sevgili olur.
Evrende yaratilmis olan tiim giizellikleri sevgilide goriir, adeta sevgili bir ayna gibi evrenin
yansiticist olur. Elbette bu durumda sevgilinin hilal gibi duran catik kaslar1 da ayin
sekillenmesinden olacaktir.

Diger bir giizellik unsuruysa sevgilinin yiiziinde olan benlerdir. Giines gibi parlak ve ay gibi
beyaz bir tene sahip olan sevgilinin yiiziindeki kiig¢iik bir nokta tiim dikkatleri iizerine
cekmektedir. Asiga gore bu ben fitne yildizinin yanmasindan olusmustur. Fitne ara bozma, fesatlik
anlami1 disinda ayartma anlamina da sahip olup bu beyitte daha ¢ok bu anlami karsilamaktadir.
As11 etkilemek ve gozleri {istiine cekmek icin bu kiiciiciik nokta yeterlidir.

Divan siirinin kozmik aleminde kdinatin merkezinin diinya oldugu ve onun iizerinde dokuz
kat gogiin bulunduguna inanilir. Bu gogiin her bir katinda bir seyyare bulunmaktadir. Divan
siirinde seyyareler cesitli 6zellikleriyle ele alinmaktadir. Bu gogiin ilk katinda ay yer almakta olup
divan siirinde mah, kamer ve bedr kelimeleriyle anilir. Insanin ulagamayacag kadar uzak olmast
ve her zaman goriinmemesi sebebiyle divan siirinin ulasilamaz sevgilisine benzetmeler yapildig:
ifade edilir. Ayrica sekli, ylizeyinin parlakligi ve beyazlig: ile sevgilinin ytiiziine benzetilmistir.
Beyitte de goriildiigii lizere ayin sekli ile sevgilinin kaslarinda bir ilgi kurulmus, benleri ise aymn
ylizeyindeki lekeler ile bagdastirilmistir (Aksoyak, 2012:325; Aydin, 2020:31).

Hayat felegin biitiin devirlerini tamamlamis ve devr-i kamer ya da devr-i Muhammedi
denilen kiyametin bu zamanda kopacagina inanilan felege gelmistir. Divan siirinde bu sebepten
dolay1 aym, fitne kelimesiyle birlikte sik¢a kullanildig belirtilir (Aydin, 2020:31). Divan siirinde
onemli giizellik unsurlarindan biri olan benin, beyitte fitne yildizinin yanmasiyla olustugu ifade
edilmektedir. Sevgilinin kusursuz teninde bulunan bu kiigiik leke 4s181n canina kastedici nitelikte
olup burada da fitne kelimesinin kullanimi bu duruma isaret etmektedir.

Sevgilinin ve ona olan sevginin anlatildigt her durumda miibalaga etmek sairin
vazgecilmezidir. Bu beyitte ise bu durum daha da asirilasmis ve miibalaga guliiv derecesine
cikmustir. Sevgilinin giizellik unsurlarmin olusmasi igin ayin biikiilmesi ve fitne yildizinin yanmasi
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sevgiliye layik olabilmek icindir, bu durum teshis sanat1 olarak kabul edilebilir. [lk misrada kasmn
sekil itibariyla bir hilal goriiniimiinde olmasi1 dolayisiyla tesbih sanatina yer verilmistir.

2. Beyit:

Biri sine biri reng-i turrede naks-1 cedid

Raz u seb iki musanna‘ dest-mal olmis safia

“Gece ve glindiiz biri gdgstinde digeri sac¢inin liilesi seklinde, yeni nakislarla islenmis iki
sanatkarane mendil olmus sana.”

Sevgilinin giizelligi, bu beyitte de evrende gerceklesen ve var olan seylere benzetilerek ifade
edilmektedir. Miibalagali tislubuna devam eden sair, sevgilinin fiziksel 6zelliklerini anlatmaya
devam etmektedir. Bilindigi gibi klasik Tiirk siirinde sevgilinin teni daima piiriizsiiz ve beyazdir,
saglari ise kivircik ve siyah olarak tasvir edilir. Bu 6zelliginden dolay1 yukaridaki beyitte sevgilinin
beyaz gogsii giindiize, siyah saglari ise geceye benzetilmistir.

Yukarida ifade edildigi gibi asigin evreni sadece sevgili olup evrenin biitiin giizellikleri de
sevgilide toplanmustir. Sanki gece ve giindiiz sevgili i¢in yaratilmis ve sevgilide viictid bulmustur.
Bu beyit, Kur’an-1 Kerim’de giindiiz ve gecenin bir delil olarak yaratilmasini agiklayan ayeti akla
getirmektedir (Isra Suresi 17/12). Beyitte yer alan “musanna‘” kelimesi usta elinden ¢ikmis
anlamini da karsilamakta olup gece ve giindiiz kainatin yaraticisinin sanatidir. Bu iki sanat sanki
sevgilide farkli bir {isltipla ortaya ¢ikmuastir.

Beyitte sine ile riiz, turre ile seb ve naks ile dest-mal arasinda miiretteb bir leff i nesr vardir.
Ayrica sagin siyahligindan ve tenin beyazligindan dolayi gece ve giindiizle ilgi kurulmas: tenasiip
sanatina Ornek olabilir. Giindiiz ve geceyi ifade eden rfiz ve seb kelimeleriyle de tezattan
yararlanilmustir.

3. Beyit:

Leblerifi femde miyan elde niyaza yok mahal

Mest-i cam-1 nazdan bilmem ne hal olmis safia

“Dudaklarin agizda, bel elde, duaya yer yok. Naz kadehinin sarhoslugundan sana ne hal
olmus?”

Sair bu beyitte kendisiyle konugmaktadir. Ilk beyitlerde giizelliginin 6viildiigii, tipk bir ayna
gibi evrendeki biitiin giizellikleri kendisine yansitan sevgili, artik asigin elindedir. Sevgilinin
dudag ve beli as181n eline gectiginden asigin yalvarmasina gerek kalmamuistir. Gece ve giindiiziin
bile onun i¢in yaratildig: diisiincesinde olan asik, bu giizellige ulasmanin saskinlig icerisindedir.

Klasik siirde her zaman vefasizlifiyla ve naziyla dile getirilen sevgili, ds13a daima cevretmekte
ve asigin canma kastetmektedir. Hilal gibi gatik kaslar1 bakislarina daha derin anlamlar
yliklemekte ve kigkirtici beniyle, giindiiz gibi aydinlik teni, gece gibi simsiyah saglariyla asig:
oldiirmeye tesebbiis etmektedir. Bununla birlikte ds181n sabrini ve sevgisini dl¢ebilmek i¢in onun
Olmesine de izin vermemektedir. Bunu da dudaklar1 ve kokusuyla yapacaktir (Batislam, 2003: 190).
Sevgilide hem asig1 canindan edecek hem de onu diriltecek giizellikler bir aradadir. Dolayisiyla
asik bu durum karsisinda saskina donecektir.

Asik; duay bile unutarak sadece sevgilinin giizelligine odaklanmis, naz kadehiyle kendinden
gecmistir. A§1g1n sevgiliye olan bu yakinligi, onun giizelligi ve naz1 asig1 bir sarhosa ¢evirmistir.
Asik, aslinda bildigi bir soruyu bilmezlikten gelerek tecahiil-i arif sanatina bagvurmus ve kendi
kendine ne hallere diistiiglinti sorarak anlatimi gliclendirmistir. Ayrica naz, leb ve miyan
kelimeleri sevgiliye ait kullanimlar oldugundan tenasiip sanatin1 olusturmustur.
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4. Beyit:

Mest gamze sine ‘uryan kec kiileh hancer be-kef

Bezm-i meyde bilmem ey zalim ne hal olms safia

“Ey zalim! Sarap meclisinde sana ne hal olmus, bilemedim. Bakislar sarhos, bagir ciplak,
kiilah carpik, hanger elde...”

Bir onceki beyitte gordiigiimiiz asik- sarhos iligkisi bu beyitte de devam etmektedir. Beyitte
sarhos bir kisinin tasviri yapilmig ve perisan hali ortaya konulmustur. Asik burada goriintiisii
itibariyla kabaday1 ve kiilhanbeylerine benzemektedir. Carpik kiilah1 ve hangeriyle kabaday:
tiplemesine benzerken bagri acik bir halde sarap meclisinde bulunmas: ve sarap i¢mesiyle
kiilhanbeylerini andirmaktadir (Demirtas, 2010: 113-141; Yaltirik, 2017: 85-99). A§1g1n sarhoslugun
etkisiyle geldigi bu nokta karsisinda sair saskinligini gizleyememektedir.

Tecrid sanatina yer verilen beyitte, sair kendini soyutlayarak asig1 disardan gozlemlemistir.
Onun bu hale gelmesi ve sarabin etkisiyle kendinden ge¢mesi sonucunda sair, kendine ettigi bu
eziyet karsisinda as181 zalimlikle suglamigtir. Nida sanatiyla asiga seslenen sair, “Bezm-i meyde
bilmem ey zalim ne hal olmis safia” dizesinde istifham-1inkari sanatiyla hosa gitmeyen bu durumu
sorgulamakta ve as1g1in yanlhisiin farkina varmasin istemektedir.

5. Beyit:

Gayr1 bir ma‘na mi fehm etdifi ‘aceb ey sah-1 giil

‘Arz-1 halim ba‘is-i rubsar-1 al olmis safia

“Ey giillerin padisahi! Halimi bildirmem yanaginin kizarmasina sebep olmus. Acaba sen
bundan farkli bir mana mi1 anladin?”

Ele alinan beyitte de goriildiigii gibi giil semboli, klasik Tiirk siirinin vazgecilmezlerindendir.
Gerek kokusuyla gerek rengi ve sekliyle sevgiliyi tasvir etmede en sik bagvurulan
mazmunlardandir. Zaten en kiymetli cigeklerden olan giil, beyitte sevgili i¢in kullanilmis ve
giillerin padisah1 denilerek sevgili daha da yiiceltilmistir. Asik igin o kadar giizel arasinda en giizeli
en yiicesi sevgilidir.

Askindan ve bu agkin verdigi sarhosluktan bahsederek gonliinii agan asik, sevgilinin yiiziiniin
kizarmasma sebep olmustur. Asik, genellikle utan¢ duygusunun sebep oldugu bu kizarikhigin
sebebini anlamak ister. IstifhAm sanatindan faydalanan sair, sevgilinin bu durum kargisinda bagka
anlamlar ¢ikardigini ve kendisini yanhs anladig diisiincesini vurgulamak istemistir. Sair, burada
bir cevap beklentisi duymamakla birlikte s6zii kuvvetlendirmeyi amaglamistir.

Ayrica beyitte, asigin sevgiliye “giillerin padisahi” diye seslenmesi nida sanatina, giil ve al
kelimelerini birlikte kullanmasi ise tenasiip sanatina drnektir.

6. Beyit:

Ol pert mir’atden gosterdi riiy-1 mehvesin

Tali‘1ii var Nafiza ‘arz-1 cemal olmis safa

“Ey Nafiz! O peri, ay gibi ylizlinii aynadan gosterdi. Talihin varmis ki sana sevgili yiiziinii
gosterdi.”

Sevgilinin, sadece yansimasini gostermesine ragmen bu bile asiga bir liituftur. Asigim en
biiyiik istegi sevgilinin yiiziinii géormektir. Sevgili, yiliziinii kolay kolay asiga gostermez bazen sag
perdesini yar1 yariya aralar. Dolayisiyla sevgilinin yiiziinii aynadan dahi olsa gormek asik icin
biiyiik sanstir.

Beyitte sevgili tesbih sanatiyla periye benzetilmistir. Sevgilinin giizelliginden dolay1 periye
benzetilmesi klasik Tiirk siirinin vazgegilmez mazmunlarindandir. Bununla birlikte hayal {irtinii
olarak ifade edilen peri kelimesinin sevgili igin kullanilmasi, onun ya gercek olamayacak kadar
giizel ya da sadece as1gin zihninde kurdugu bir kisi oldugunu diistindiirmektedir.
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Diinyanin iistiinde dokuz katl felegin bulundugunu ve bu feleklerin her birinde bir seyyare
oldugunu gazelin ilk beytinde ifade etmistik. Ay birinci felekte yer almakta olup ulasilmazligs,
siirekli goriinmemesi ve parlakligi gibi ilgililerle sevgiliye benzetilmektedir. Asik igin sevgilinin
yliziinii gorebilmek biiyiik sans ve nimettir. Bu beyitte asik sevgilinin yiiziinii yansimasindan olsa
da gordiigii icin sanshidir. Ancak ayn etkisi altinda olan kisilerin zayif, metanetsiz ve hayalperest
oldugu ifade edilir (Aydin, 2020:31). Dolayisiyla yukarida da belirtildigi gibi peri kelimesinin
kullanimi dikkate alindiginda sevgilinin sadece asigin hayal diinyasinda var olabilecegi ve boyle
bir giizellige ulasilamayacag diistintilmektedir.

Beyitte, sevgiliyi periye ve yiiziinii aya benzeterek tesbih sanatina yer veren sairin, tecrid
sanatindan faydalanarak, kendisine seslenmesi nida sanatina 6rnektir.

Gazelin Yapisal Yonden Incelenmesi

Nazim Sekli: Gazel

Gazel kelimesi, “kadinlar i¢in sdylenen giizel ve agsk dolu s6z” anlamina gelmektedir. Edebi
bir terim olarak ise 6zellikle ask olmak tizere sevgili, sarap ve tasavvuf konularimin islendigi belli
bir kafiye orgiisii olan nazim seklidir. Kafiye orgiisii aa, ba, ca... seklinde olan gazelin beyit sayis:
konusunda farkli goriisler ileri siiriilmektedir. En az 2 en fazla 61 beyitlik gazellerin varligindan
bahsedilmesine karsilik klasik Tiirk edebiyatinda genellikle 5,7 ve 9 beyitlik gazeller tercih
edilmistir (Isen, 2012; Senddeyici, 2019).

XVIIL. yiizyl sairi olan Feyzullah Nafiz'in toplamda 683 gazeli bulunmaktadir. Divin'in
eksikliginden dolay1 gazellerden biri iki beyitten olusmaktadir (Demir, 2008). Bu iki beyitlik gazel
disinda diger gazellerin beyit dagilimina bakildiginda ise bes beyitlik gazellerin agirlikta oldugu
goriilmekte ve onu alt1 beyitlik gazeller takip etmektedir. Bu calismada yer alacak gazel de alti
beyitlik olup Nedim’in “olmis safia” redifli gazeline naziredir.

Gazelin Ses Incelemesi

Vezin: Gazel, Remel Bahri’'nden Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin FA‘ilatiin FA‘ilin (_. __/ _.__/ _.__
/ _._) vezniyle yazilmistir. Gazelin, aruz tatbikinde imalelerin ¢oklugu dikkat ¢ekmekle birlikte
vasl ve med gibi vezin geregi diizeltmelerin az oldugu goriilmektedir. Gazelde, uzun okunmasi
gereken hecenin vezin geregi kisa okunmasini ifade eden ve metnin edebi degerini diisiiren zihaf
bulunmamasi da metnin miizikalitesini arttirmigtir (Sarag, 2007: 215).

Gazelde vasl, sadece 4. beytin ikinci misrainda “bilmem ey” kelimeleri arasinda olup vaslin
bir vezin kusuru sayilmamasiyla birlikte ahenge olumlu bir katki sagladig1 da sdylenebilir. Aruzda
bilesik hecelerin kendi degerinden fazla bir uzun bir kisa degerinde okunmas: anlamma gelen
medd ise gazelde 5. beyit hari¢ biitlin beyitlerde bulunmaktadir. 1. beytin ikinci misrainda
“derhal”, 2. beytin ikinci misrainda “dest-mal”, 3. beytin ikinci misrainda “nazdan”, 4. beytin ilk
musrainda “mest”, 6. beytin ilk misrainda “mir’atden” kelimelerinde medd yapilmustir.

[male, uzatma anlaminda olup acik heceyi kapali hece yerine koymaktir. Aruz vezninde
Tiirkce kelimeler disinda yapilan imaleler bir kusur olarak goriilmemekte, hatta baz1 durumlarda
aheng unsuru olarak kabul edilmektedir (Sarag, 2007: 208-215). Gazelde imaleler incelendiginde;
1. beytin ilk misrainda “ebr{i-y1”, ikinci misrainda “Kevkeb-i fitne”; 2. beytin ilk misrainda “Biri
sine biri reng-i turrede naks-1 ...”, ikinci misramnda “iki musanna‘”’; 3. beytin ilk misrainda
“femde” ve “elde niyaza”, ikinci misrainda “... cam-1...”; 4. beytin ilk misrainda “gamze”, ikinci

misrainda “... meyde”; 5. beytin ilk misrainda “ma‘na”, ikinci misrainda “ba‘is-i ...” ve son olarak
6. beytin ilk misrainda “rfiy-1...”, ikinci misrainda “arz-1...” kelimelerinde olmak {izere toplam 22
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imale yapilmistir. Gazelde vezin {izerinde yapilan iméle, medd ve vasl gibi islemlerin beyitlere
gore dagilimi asagidaki grafikte detayl olarak verilmisti.

Grafik 1: Gazelin Vezin Tatbikinin Beyitlere Goére Dagilimi1
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Kafiye ve Redif: Siirde vezinle birlikte ahengi saglayan diger iki unsur kafiye ve rediftir. Misra
sonlarindaki soz tekrarlar1 redifi, ses tekrarlar1 ise kafiyeyi olusturmaktadir. Siirde hem
olusturdugu simetri agisindan hem de tekrarlarla olusturdugu duygu yogunlugu bakimindan
kafiye ve redif kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Klasik Tiirk edebiyatinda yazilan hemen biitiin
siirlerde bulunan bu ahenk unsurlarinin bazen nazirecilik gelenegi cercevesinde ortak olarak
kullanildigr goriilmiistiir. Ele alinan bu gazelde de benzer bir durum s6z konusu olmus ve iini
cagini asan Nedim'in “olmis safia” redifli gazeline nazire olan bu gazelde ayni redif ve kafiye
kullanilmistir. Buna gore gazelin kafiyesi, -al hecesinden olusan kafiye-i miirdefedir. Redifi ise
Tiirkge iki sozciikten meydana gelen “olmis safia” dur.

Gazelin kafiye diizeni ise aa-xa-xa-xa-xa-xa seklinde olup ilk beyit kendi i¢cinde kafiyeli, daha
sonraki beyitlerin ilk misralar1 kafiyesiz olup ikinci musralar ilk beyitle kafiyelidir. Kafiyeli
sozciiklerin dordii tek heceli (hal, hal, al), ticti iki hecelidir (hilal, dest-mal, cemal).

Kafiyeyi olusturan kelimelerden “hilal”, “hal” ve “cemal” Arapga isim; “hal” ve “dest-mal”
Farsca isim ve “al” Tiirkge sifattir.

Unlii ve Unsiizler: Gazelde iinliilerin kullanimina bakildiginda toplamda 88 kalin, 87 ince tinlii
harf kullanilmistir. Kalin ve ince tinliilerin neredeyse esit oldugu goriilmekteyken {instizlerde
durum farklidir. Gazelin tamaminda 67 sert tinsiiz, 175 yumusak tinsiiz bulunmaktadar.

Unlii ve iinsiiz harflerin birbiriyle olusturdugu uyum siirde ahengi saglamaktadir. Ses
uyumu, seslerin ¢ikis yerlerine veya bigimlerine gore birbirlerine uyumlu olmasi demektir
(Karaagag ,2012:97). Ritim unsuru olarak gazelin harf sistemi incelendiginde tinliiler ile tinsiizlerin
kendi icinde ve birbiriyle uyumlu bir birliktelik sagladig1 goriilmektedir. Gazelde {inliilerin

~7 ru VN7

kullanimina bakildiginda “biikiilmiis”, “leblerii”, “mehvesin”, “ruhsar”, “‘uryan” kelimeleri
4 " 4 " 4 "

ornek verilebilir. Ayni sekilde “femde”, “nazdan”, “meyde”, “cem al” gibi kelimelerde yumusak
tinsiizlerin kullanimi bir uyum saglamustur.

Gazelde ritim unsuru olarak degerlendirilen harf kullanimimni sadece dil ve sdyleyis kolaylig
agisindan degerlendirmemek gerekmektedir. Unsiizlerin cogunlukta oldugu siirler hareketli ve
akic1 bir yap1 olustururken yumusak tinsiizlerin se¢imi de duygusallig1 6n plana ¢ikarmaktadir
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(Horata, 1998:53). Dolayisiyla harf se¢imi ahengi olusturmasinin yaninda siirin anlam diinyasiyla
da biitiinliik saglamaktadur.
Gazelin ses yapisinin beyitlere gore dagilimi, asagidaki tablo ve grafiklerde ayrintili olarak

verilmistir.

Tablo 1: Gazeldeki Unlii ve Unsiizlerin Beyitlere Gére Dagilimi

Beyitler  1.Beyit 2.Beyit 3.Beyit 4.Beyit 5.Beyit 6.Beyit

Yumusak
Unsiizler

Sert
Unsiizler

Kalin
Unliiler

ince
Unliiler

Toplam

Grafik 2: Gazelde Kullanilan Yumusak ve Sert Unsiizlerin Beyitlere Gére Dagilimi

1. 2. 3. 4. 5. 6.
Beyit Beyit Beyit Beyit Beyit Beyit
Toplam 41 38 42 45 38 38
Sert Unsiizler 16 11 8 12 11 9
=== Yumusak tinstizler 25 27 34 33 27 29
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Grafik 3: Gazelde Kullanilan Kalin ve Ince Unliilerin Beyitlere Gore Dagilim

i S N )

1. Beyit| 2. Beyit| 3. Beyit|4. Beyit| 5. Beyit| 6. Beyit

Toplam 29 29 29 29 30 29
Ince Unliiler 14 17 14 19 10 13
=@ [ alm Unliiler iinsiizler| 15 12 15 10 20 16

Ses ve So6z Tekrarlari: Gazelde, tinlii ve tinsiizlerin beyit dagilim1 yukarida tablo ve grafiklerde
ayrintili olarak ele alinmisti. Buna gore beyitlerde {inlii ve iinsiizlerin ses agisindan uyumlu ve akici
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Gazelin tamaminda “a/a” iinliistinden 53, “e” {inliisiinden 46,
“1” tinltistinden 17, “1/1” tinliisiinden 35, “0” ve “u/4” tinliilerinden 9’ar ve “1i” iinliisiinden 5; “b”
unstiziinden 15, “c¢” {insiiziinden 6, “d” tnstiziinden 12, “f” ve “g” tnsiizlerinden 5’er, “h”
unstiziinden 14, “k” iinstiziinden 8, “1” tinstiziinden 30, “m” linsiiztinden 32, “n” tinstiztinden 31,
o

r” Uinsiliziinden 22, “s” tinstizinden 16, “s” instizinden 12, “t” tinstiziinden 9, “v” tinstizinden
3, ”y” linstiztinden 11 ve son olarak “z” tinstiziinden 9 adet bulunmaktadir.

“Grafik 1” ve “Grafik 2” de dagilimini gosterdigimiz {inlii ve {insiiz harflerin, gazelde dagilimi
bu sekilde olup grafiklerden de anlasildig: tizere kalin ve ince {inliilerin birbirine yakin olmasina
karsilik yumusak ve sert tinstizlerde durum farkhidir.

Gazelde “a/a” ve “u/0” inliileri ile “m” ve “1” {insiizlerinin sik kullanimin kafiye ve
rediflerin bu seslerden olusmasiyla agiklanabilir. Diger taraftan gazelde “¢”, “6” ve “p” seslerinin
sadece birer kere kullanildig: da dikkat cekmektedir.

Bu agiklamalardan anlasildigina gore siirde ahenk unsurlarindan asonansi, “a/a” sesinin;
aliterasyonu ise, “m” sesinin olusturdugu goriilmektedir. Bu unsurlara 6érnek olarak su beyitler
verilebilir:

Mest gamze sine ‘uryan kec kiileh hancer be-kef
Bezm-i meyde bilmem ey zalim ne hal olms safia
(G1/4)
Gayr1 bir ma‘'na mi fehm etdifi ‘aceb ey sah-1 giil
‘Arz-1 halim ba‘is-i rubsar-1 al olmis safia
(G1/5)

Gazelde s6z tekrarlarinin olusturdugu ahengi saglamak adina sadece redif unsuru olan “olmis

safa” kelimesinin tekrarindan faydalanilmistir.

Gazelin So6zdizimi Incelemesi
Kelime Cesitleri ve Yapilari: Gazelde, 35 Tiirkge, 28 Farsca ve 29 Arapca kokenli kelime

mevcuttur. Gazelin toplam kelime sayist 92’dir. Bu kelimelerin 47’si isim, 15’1 sifat, 13" fiil, 10'u
zamir, 3'li zarf, 1'i edat, 2’si tinlem ve 1’i baglagtir.
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Gazelde kullanilan Farsca ve Arapca isimlerin sayisi esitken Tiirkge olarak {i¢ isim
kullanilmistir. Sifat dagilimina bakildiginda ise sifatlarin 6’s1 Tiirkge, 4'ti Farsga ve 5’ Arapgadir.
Fiillerin ve zamirlerin tamamu ise Tiirkcedir. Beyitlerde Tiirkce zarf bulunmamakla birlikte Farsca
iki ve Arapca bir zarfin kullanildig1 goriilmektedir. Tiirkge bir edat ve iki iinlem disinda Arapga ve
Farsca olarak bu 6gelere yer verilmemistir. Son olarak kullanilan bagla¢ 6gesi ise Farscadir.

Asagida kelime kadrosunun verildigi tablodan da goriilecegi gibi gazele hakim olan dil
Tiirkcedir. Bunda hem donemin dil anlayisinin hem de nazire yazilan sair ve siirinin etkili oldugu
distintlebilir.

Tablo 2: Gazelin Kelime Kadrosu

Isim Sifat Fiil Zamir  Zarf Edat Unlem Baglag  Toplam

Tiirkce 3 6 13 10 0 1 2 0 35
Farsca 22 4 0 0 2 0 0 1 28
Arapca W) 5 0 0 1 0 0 0 29
Toplam Y 15 13 10 3 1 2 1 92

Tamlama Cesitleri ve Yapilarn

Gazelde bulunan tamlamalardan ikili olan tamlamalar 11, {i¢lii olan tamlamalar ise 3 adettir.
Toplamda 14 adet olan tamlamalarin 10 tanesi isim tamlamasi iken 4 tanesi sifat tamlamasidir.
Tamlamalarin olusturulmasinda Farsca, Arapga ve Tiirkce isim ve sifatlar birlikte kullanilmistir.
Tamlamalarin ¢ogu Farsca yapilidir. Gazelin dérdiincii beytinin ilk misrainda yer alan “Mest
gamze”, “sine ‘uryan” ve “kec kiileh” tamlamalar: izafet-i maktt denilen kesik tamlamalardan
olusan isim-sifat bilesimli ikili tamlamalardandir. Bu tamlama yapailar: Tiirk¢enin en eski tamlama
bicimi olarakgoriilmektedir (Babacan, 2008:195; Tokytirek ve Pekacar, 2014:13).Gazelin tamlama

tablosu asagida detayl olarak verilmistir.

Tablo 3: Gazelde Gecen Tamlamalar ve Yapilari

iki Kelimeden Olusan Tamlamalar ‘ Ug Kelimeden Olusan Tamlamalar
Kevkeb-i fitne (i. T.) cin-i ebrii-y1 hilal (1. T.)
reng-i turre (I. T.) Mest-i cam-1 nazdan (I. T.)
naks-1 cedrd (S. T.) ‘ba‘is-i ruhsar-1al (I. T.)

Bezm-i mey (I. T.)
sah-1 giil (I. T.)
‘Arz-1 hal (i. T.)

riiy-1 mehves (S. T.)

‘arz-1 cemal (I. T.)

Mest gamze (S. T.)

sine ‘uryan (I. T.)

kec kiileh (S. T.)
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Ciimle Cesitleri ve Yapilan

Feyzullah Nafiz’in 6 beyitlik bu gazeli toplamda 16 ciimleden olusmaktadir. Ciimleler
incelendiginde ytiiklemin tiiriine gore 5 isim ciimlesi ve 11 fiil ciimlesi bulunmaktadir. Ciimlenin
anlamina gore bakildiginda gazelde olumlu ciimleler c¢ogunlukta iken olumsuz ve soru
ciimlelerinden birer, {inlem climlesinden ise 3 tane bulunmaktadir. Ciimlelerin yapis1 géz 6niinde
bulunduruldugunda 6 basit, 5 siral1 ve 2 girisik-birlesik ctimle bulunmaktadir. Ciimlelere 6gelerin
dizilisine gore bakildiginda ise genelde devrik ciimlelerin kullanildig1 s6ylenebilir. Gazelde kuralli
climle sayis1 5 iken bir de eksiltili ciimleye yer verilmistir.

Gazelde hakim olan sasirma duygusunun ve redifin etkisiyle ciimlelerde genel olarak
ogrenilen gegmis zaman kullanilmistir. Ayrica 3, 4 ve 6. beyitte genis zaman, 5 ve 6. beyitlerde ise
bilinen ge¢cmis zaman ekleriyle de ctimleler kurulmustur. Gazelin tiim beyitlerinde teklik 2. sahis
eki kullanilmistir. Sevgiliyi konu alan gazelde, 3, 4 ve 6. beyitlerde sair kendisiyle diyalog halinde
olmasina karsilik tecrid sanatindan faydalandigi icin teklik 2. sahis eki olarak belirtilmistir.

Tablo 4: Gazelin Climle Cesitleri

Ciimle Yiiklemin Anlamina Yapisina Gore Ogelerinin
Sayis1 | Tiiriine Gore Gore Dizilisine Gore

1.Beyit 3 Fiil Olumlu Basit Kuralli
Fiil Olumlu Basit Devrik

Fiil Olumlu Girisik-Birlesik Devrik

2.Beyit 1 Fiil Olumlu Sirali Devrik
3.Beyit 2 [sim Olumsuz Sirali Devrik
Fiil Olumlu Sirali Devrik

4.Beyit 3 Isim Olumlu Sirali Eksiltili
Isim Unlem Kuralli

Fiil Olumlu Sirali Devrik

5.Beyit 3 Fiil Soru Basit Devrik
Isim Unlem Kuralli

Fiil Olumlu Girisik-Birlesik Devrik

6.Beyit 4 Fiil Olumlu Basit Devrik
Fiil Olumlu Basit Kuralli

Isim Unlem Kuralli

Fiil Olumlu Basit Devrik

Tablo 5: Gazelin Ciimlelerinde Zaman ve Sahis

Sekil ve Zaman

Ogrenilen Ge¢cmis Zaman Teklik 3. Sahis
Ogrenilen Ge¢mis Zaman Teklik 2. Sahis
Ogrenilen Ge¢cmis Zaman Teklik 2. Sahis
Ogrenilen Ge¢cmis Zaman Teklik 2. Sahis

Genis Zaman Teklik 2. Sahis
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Ogrenilen Ge¢mis Zaman Teklik 2. Sahis
Genis Zaman Teklik 2. Sahis
Ogrenilen Gecmis Zaman Teklik 2. Sahis
Bilinen Ge¢mis Zaman Teklik 2. Sahis
Ogrenilen Ge¢mis Zaman Teklik 2. Sahis
Bilinen Ge¢mis Zaman Teklik 2. Sahis
Genis Zaman Teklik 2. Sahis
Ogrenilen Gecmis Zaman Teklik 2. Sahis

Gazelin Anlam Incelemesi

Feyzullah Nafiz'in bu gazeli, iki kisma ayrilmaktadir: Sevgili ve asik. Sevgilinin ele alindig 1.,
2. ve 5. beyitlerde sevgilinin giizellik unsurlar1 miibalagal: bir dille ifade edilmistir. 3., 4. ve 6.
beyitlerde ise asik ele alinmistir. Tecrid sanatiyla kendisini asiktan soyutlayan sair, asik-sarhos
ilgisi kurmus ve sevgilinin giizelligi karsisinda kendinden gecen asig1 tasvir etmistir.

Ele alinan gazelin nazire olarak yazilmasi, anlamda bir sinirlandirma yaratmakla birlikte farkl
bir bakis acisiyla bakildiginda dini-tasavvufi bir yoruma da agik oldugu diistiniilmektedir.

Klasik serh boliimiinde detayl: bir sekilde agiklanan gazelin, anlatim plan1 asagidaki tabloda
gosterilmistir.

Tablo 6: Gazelin Anlatim Planm

Gonderici Bildiri Alic1
(Anlatic1)

Sair Sevgili o kadar giizeldir ki onun Sevgili
glizelligi kainatin bir yansimasidir.
Sevgili tipki bir ayna gibi diinyanin
biitiin  gtizelliklerini  yansitmaktadir.
Onun kasi, ayin hilal seklini almasiyla,
beni ise bastan c¢ikarica yildizin
yanmastyla olusmustur.

Sair Ik beyitte gordiigiimiiz yansima Sevgili
Ozelligi devam etmektedir. Gece ve
glindiiz sevgilide viicut bulmus biri
karanligiyla sevgilinin saclarina, digeri

aydinhgiyla sevgilinin tenine
islenmistir.
Sair Beyitte sarhos-asik iliskisi dile Sair/Asik

getirilmistir. Sevgiliye yakinhg ve
onun nazi karsisinda kendinden gecen
asik sarhosa benzetilmistir.
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Sair Sevgilinin elinde sarhosa donen Sair/Asik
asigin hali tasvir edilmistir.

Sair Sevgilinin giizellik unsurlarindan Sevgili
olan kirmizi  yanaklarin, asigin
durumunu anlatmasindan ileri geldigi
ve sevgilinin farkli anlamalarindan
dolay1 utang duygusuyla olustugu ifade

edilmistir.

Sair Sansh asik, sevgilinin ay gibi Sair/Asik
ylizini ~ yansimadan da  olsa
gorebilmistir.

Sonug

XVIIL. ytlizy1l sairlerinden Laziki-zdde Feyzullah Nafiz'in, Nedim'in “olmis safia” redifli
gazeline yazdig1 nazire bu ¢calismanin konusunu olusturmaktadir. Gazelin agiklanmasinda, klasik
serh yontemiyle birlikte modern serh yontemlerinden biri olan yapisalci inceleme kullanilmastir.

Calismada, dilbilim alaninda baslayarak edebi alanda da uygulanmaya baslayan yapisalci
yontemin genel bir tanimina yer verildikten sonra uygulama kismina gecilmistir. Uygulamada,
yapisalcl yontemin ilk uygulayicilarindan olan Cem Dilginin “Fuziili’nin Bir Gazelinin Serhi ve
Yapisal Yonden Incelenmesi” (1991) baglikli makalesi esas alinmistir.

Uygulamada oncelikle gazelin Arap harfli metni ve gevriyazisna yer verilmis daha sonra
sozliik ve dizinle kelime bilgisi aktarilmistir. Gazelin agiklama kisminda ise klasik serh yontemi
ele alindiktan sonra yapisalci incelemeye gecilmistir. Yapisalc inceleme yontemiyle gazelin, nazim
bicimi, ses incelemesi ve sozdizim incelemesi yapilmis son olarak da anlam incelemesine yer
verilmistir. Tablo ve grafiklerle desteklenen bu boéliimlerde dis unsurlarin metne katkis: ifade
edilmistir. Ozellikle bir ahenk unsuru olarak aruz tatbikinde gosterilen iglemlerin birer kusur
olmaktan ziyade dil ve sdyleyis acisindan metne akicilik kattig1 goriilmiistiir. Redif ve kafiye
kullanimi gorsel agidan bir uyum olusturmakla birlikte bu tekrarlarin verilmek istenen duyguya
katkist biiyiiktiir. Unlii ve iinsiizlerin kullanimi ise aliterasyon ve asonansla birlikte
degerlendirildiginde gorsel agidan uyumun yaninda anlam diinyasina da etki etmis metne soyleyis
kolaylig1 ve akicilik saglamistir. Bunun yaninda dilin incelenmesi de hem sanatginin hem de
dénemin dil anlayisina bir perde aralamustir.

Elde edilen bilgilerin gosterdigi tizere siire ahenk katan dis unsurlarin anlamla biitiinleserek
metne akicilik ve derinlik kattig1 gercegi inkar edilemez. Klasik serh yonteminde anlamin 6n
planda olmasi ve bu ahenk unsurlarinin ele alinmamas: metni agiklama ve yorumlamada siurlilik
yaratmaktadir. Klasik serh yontemini goz ardi etmeden modern yontemlerin denenmesi bu
smirhiliklar: ortadan kaldiracak ve metne farklh bir bakis agis1 getirecektir.

Yapilan c¢alismanin sonucunda yontemin, sadece ele alinan eserin anlasilmasini
kolaylastirmadigi; ayrica nazire cergevesi geleneginde yazilan eserlerin, zemin metinlerle
karsilastirilmasina da katki sagladig goriilmiistiir.
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